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A BrépArervotrevenue

Ce dossiervous aidera a préparervotre venue avec leséleves.L 6 ®qui pe de | 60Op®ra de Li
disposition pourtoute information complémentaire etpour vous aider dans votre approche pédagogique.

Si le temps vous manque, nous vous conseillons, prioritairement, de :
- lire lafiche résumé etle synopsis détaillé (p.4, 5 et 6),
-faire une ®coute des ext fgauiitdse rdedp@c®suegret,atpi.fs de | 6op@

Ce document vient compléter les ressources pédagogiques créées par les équipes du Festival
d 6 AénxProvence, qui vous seront également transmises.

Sivous souhaitez aller plus |l oin, un dvd p®dagogi que s
demande.Les ®| "ves pourront d®couvrir | 60p®ra, son histoi
différents spectacles présentés etdes extraits musicauxetvidéo.

Enfin, pour guider |l es premi res venues ~ | 60p®ra, un
http://wmww.opera-lille.fr/fr/ivenir-a-l-opera/lere-fois-a-l-opera

Recommandations

Le spectacl e d®but e portesdoftferméesdeple deluidsspecede,illes donc
impératfd arri ver au moins 30 minutes © | 6avance.

Il estdemandé auxenseignants de veillera ce que les éléves demeurentsilencieuxafin de ne génerni les

chanteurs niles spectateurs. Il est interditde manger etde boire dans lasalle, de prendre des photos ou

dbéenr egi gBléephanesporthbéesdoiventétre éteints. Toute sortie de la salle sera définitive.

Nous rappelons auxenseignants etaccompagnateurs que les éleves demeurentsous leur entiere
responsabiittpendant toute | eur pr®sence ~ | 60p®ra et nous Vv
déautori t® si n®cessaire.

Témoignhages

L6®qui pe de | 60p®ra souhaite vivement que | es s®l ves
impressions a travers toute forme de témoignages (écrits, dessins, photographies, productions musicales).
NOh®si tez pdageparenrous | es

Durée totale du spectacle: 2h45 avec entracte (1h15/entracte 30 mn /1h)



A ABésumé

I1 Trionfo del Tempo e del Disinganno estun oratorio composé par Georg Friedrich Haendel (1685-1759)

etcréé a Rome en1707,surun livret du cardinal Benedetto Pamphili.

La version présentée cette saison estune co-production du Festivald 6 Anh-Rrovence,del 6 Op ®r a de Li
et du Théatre de Caen, crééele 1% juillet2016 & Aix en Provence. |l Trionfo estici mis en scéne par

Krzysztof Warlikowski.Le Co n c e r tjoud dousdadire®end 6 Emmanuel | e Hapm.

Introduction

Au d®part, il y avait | a Beaut® sdadmirant en son mir
Plaisiridi scours trompeurs dont | e Temps, uni " |l a D®sill
oratori o de Haend stuncoupdennmaitre) qile cotmpositeuadie 22ans y trouve au

passage | 6un de ces th mes |l es plus c¢c®l bres, qui devi

Lasci a c hdeiRmaldo.iEramaguelle Haim retrouve un compositeur aveclequel elle entretient,

depuis | e d®but de sa carri r eTameauano,prenpepopéradupr i vi | ®gi ®,
compositeur,aun GiulioCesared 6 ant hol o gi eKristéf Wartkewskildyn@nsiteur et

provocateur, estdevenu une starinternationaledelami se en sc ne doéop®ra, offrant
|l ecture in®dite et secoua rloafopolrexposerlestyanngesdenasu j our d dh u
soci ® ®s contemporaines et A®voquer | e suicide chez | €
épri ses dodébabsolu et qui renoncent au monde faute doavoi
peuvent accepter de ne pas correspondre aux mod | es (gl

Les personnages et leurs voix

Bellaza (la beauté) interprétée par Ying Fang, soprano
Piacere (le plaisir) interprété par Franco Fagioli, contre-ténor
Disinganno (ladésillusion) interprétée par SaraMingardo, contralto
Tempo (letemps) interprété par Michael Spyres, ténor

Le metteur en scéne a décidé de faire également appel a des figurants, qui seront sur scene, avec les chanteurs.

Les i nstruments de | 6orchestre

2 violons solo (issus des 1% violons), 5 1°° violons, 5 2" violons, 4 altos, 4 violoncelles, 2 contrebasses,

2 flites a bec, 2 hautbois, 1 basson, 1 luth, 2 clavecins, 1 orgue (joué par un des deux clavecinistes).

Soit 28 musiciens en tout.



A dyndbpsis

Partie 1

Seule face a son miroir, une jeune femme, la Beauté, frémit a la pensée que les chames de son visage
sont vul n®rables et q
Un jeune homme, |l e PI
demeurerajamais fidéle sous peine de douleurs accablantes.

D®s il l usion (
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monde entr

Pl a

t d

e |

ubils sdeffaceront i nexorabl emen:t
aisir, jure que, toujours, Beaut
Plaisir exhorte Beauté a fuir le poison de la mélancolie etde la tristesse. Interviennentalors le Temps etla
soit | a personnification de |l a v®rit® du
les premiers pressentiments angoissés de Beauté. La jeunesse estune fleur fragile destinée a pourrir.
eBeduté alliéé aal Blaisir tace au Tenapsqt & la Désillusion T
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Temps. Ne plus y songer pour mieux | e disso
6insol ence et dbéeffront eaucaavweDPqeasprit | usi on
S anc°®°tres et au n®ant dans | equel son enfa
Afin de confirmer Beauté dans son désirde se donneralavolupté du présent, Plaisir faitsurgir parla
musique unevisionidéale outoute idée de tristesse estbannie au profitde la quiétude et de la sensualité.
Beauté en estconvaincue : Temps ne peut lutter contre les séductions que Plaisir lui présente. Mais
et Temps ndont pas disparu. Il s u®affirme
a vie terrestre, qui est sous | 6i mp®ri al

| 6empire d

réservés aux héros.

Partie 2

e Dieu. Si

Pl ai sir

] e | lissancedfl Temps, Bdaaté dewa ran@ser agespérer |
unevie au-deladela vie. Ebranlée, Beauté demande que lui soitrévélée la Vérité que vantent Temps et
D®si |l l usi on.
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Temps oppose la Vérité et sa blancheurlumineuse ala vision de Plaisir,lequel pressentque Beauté est
surle pointde capituler.
En trois parties, |e
le présentetle futur. Si Beauté se résigne etconsenta suivre une existence sous le double pouvoir de
Temps etde Vérité, alors une promesse de gloire pourra lui apparatitre.
Beaut® avoue qubd
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B e a ut @hagrin. Gependamteelletdoitisessouyemi@uelardoudeer s o n

la saisirasielle ne tientpas parole etse détourne de lui. Beauté ne saitque choisir. Elle souhaite se
donnera lafois a la joie et a larepentance. Devant le miroir de la Vérité, elle préfere fermerles yeux pour
protéger sabeauté et son plaisir. Une fois encore, Désillusion enjoint Beauté de sauver sonameense
détournantdes plaisirsterrestres.

Tel un fragile bateau
tard pour que Beauté se tourne vers la Vérité lorsque gronde la violence du Temps. Mais a condition
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La décision de Beauté estprise : elle se repent,renonce a Plaisir, suivra Temps etse donnera a

Vérité. Convaincueparlesargument s de Temps et de D®sillusion, Beaut
a connues. Elle se trouve | aide d®sormais, mais heur el
vie asc®tique qudelle d®truise teoRiaisii | a vani t® qui | 6c¢
Sel on Temps et D®sillusion, de | a douleur dbéun ciur r e
rosée dumatin.

Beaut® se donne ° Dieu apr s avoir proclam® quodell e r¢
puisquecelui-cinecessed e pr ®f ®r er | 6i Il lusion © |l a V®rit®.

Allégorie des ages de la vie :
Les trois ages de 'homme de Giorgione (vers 1500-1505)




A Bes duatre personnages d b Trionfo

Quatre personnages seul ement dans cet ionmoapglusrLa o et

théatralité estailleurs : dans la musique baroque de Haendel sans doute, ou s'entrecroisentclair-obscur,
tensions etdétentes,a i n s i gramde vanée de traits virtuoses.

auct

Revenons quel ques instants sur |l a gen se de cette Tuvr

cardinal Benedetto Pamphili. Les opéras sontinterdits dans la ville depuis la publication d'un ban du pape
InnocentXI. L'oratorio (opérareligieux) a l'origine estdestiné al'église, maisil n'étaitpas rare de
I'entendre dans les palais pour l'aristocratieaquil 6 o n r B me@aeckarétignne. Le pouvoir religieux,
en force a cette époque, prone le chemin vertueux qui méne a larécompense divine. La beauté de la
jeunesse féminine, particulierementvisée, représente la tentation dontil faut se détourner. Le salutn'est
possible qu'en évitantla vie de plaisirau profit d'un dévouementtotal a Dieu, et il faut faire vite car la vie
peut s'arréter soudainement.

Dans ce contexte, les quatre personnages allégoriques : Beauté, Plaisir, Temps et Désillusion, incarnent
les positions philosophiques etmorales de I'époque. La Beauté - c'est a dire le spectateur-se meta
douter de ses convictions initiales touta la jouissance de l'instantprésent - Carpe Diem - et finit par choisir
la voix rédemptrice en entrantau couvent.

Krzysztof Warlikowski s'oppose fermementa cette idéologie : "Mettre en scéne cet oratorio ne peut

sbenvisager sans une | utte alechoixessentier: lilfastsoplignemat ab |l e

niaiserie etle dangerde ce livret du cardinal Pamphili*. Averti, le spectateur saisira mieuxles divergences
entre le livret et les propositions du metteur en scéne.

Bellezza (la Beauté) - Soprano

Elleincarne la jeunesse, la beauté et I'insouciance encouragée parle Plaisir - a qui elle esttoute acquise
au début- et menacée parle Temps etla Désillusion qui lui opposentla notion de Vérité.

Al'époque de Haendel, le role était donné & un castrat’, car les femmes n'étaient pas autorisées a chanter
a Rome. Aujourd'hui, il esthabituellementconfié a une jeune soprano virtuose. Les mélodies sont
sublimes etsuiventala lettre les doutes du personnage. Elles exprimentlavitalité, lalégereté mais aussi
le trouble et les hésitations. Les figuralismeszysontnom breuxainsique les ornements 3

Harcel ®e tout au |l ong de cette Tuvre, mal men ®e,
etne saitplus quelcheminchoisir* J e voudrais deux cifurs dans mon
pourle plaisir'. Elle ditaussi"Je veux et ne veux point. Je veux du temps pour me résoudre", mais la
réponse estmenacgante ;il faut choisirvite "avant que je ne te réduise en poussiére".

Pressée de répondre rapidement, elle estfinalementattirée par "la lumiére dans le miroirdu Vrai". Elle
renonce au Plaisiret auxillusions de la beauté éternelle etlui dit Adieu au sens premierdu terme. "Oui,
belle Pénitence, je verse les larmes ameéres du repentir, et toi, donne-moi le cilice,donne-moi les épines
alors que je jette les fleurs. Dans un lieu lointain je vivrai, toujours seule, seule dans un cloitre isolé,
monstre de vanité parmiles monstres."

Loal | gegnetdid ® r d unemiseradistance - car le personnage n'a pas de nom etprénom, et
incarne une idée. Paradoxalementici, elle favorise | identification, notammental'égard du spectateur
adolescentou jeune adulte. Celui-ci peutse retrouver dans ses questionnements existentiels.

Pour Warlikowski, c'estune victime innocente qui perd peu a peu son jugementpersonnel etses

! Les jeunes garcons repérés pour leur jolie voix subissaient la castration pour empécher la mue al'adolescence et conserv er ainsi une
v oix aiglie de soprano. lIs étaient trés présents dans la musique ly rique de Haendel.
’La musique crée des images en lien avec le texte.

Les ornements sont une des caractéristiques de la musique baroque. Ils enrichissent la note.

mani
sei

n

me s

P



croyances initiales, subissantun véritable "lavage de cerveau", manipulée pardes dogmes religieux
puissants.

Piacere (le Plaisir) - Contre-ténor

Bien sdr, pour Pamphili, c'estle diable en personne. Il représente la tentation du mal, le vice et la vanité,
celui contre lequelil faut résister de toutes ses forces.

Pour Haendel, lavision esttout autre : c'estl'occasion révée de composer des pages musicales
séduisantes:aigus vertigineux, souplesse vocale et exubérance des mélodies etdes accompagnements.
On sentl'amour qu'il porte a ce personnage dans la partition.

Le Plaisirannonce dés le débutson ambition : "prendre les armes" pour vaincre le Temps etla Désillusion
etimposeralaBeauté savision de la vie : chasserla "mauvaise humeur"etles "sombres afflictions"de
ses pensées afin d'obtenirla jeunesse éternelle. "Qu'il est vain en la fleur de I'age de passer sa vie dans
les tourments. Les penséesles plus sévéres sont pour I'hiver de la vie" chantenten duo la Beauté et le
Plaisirdans l'acte I. Pour cela, il vante son palais, lieu d'insouciance etles plaisirs des sens dontla
musique faitpartie : "Un gracieux jeune homme incite au bonheur par des sons harmonieux. Il invite ainsi
I'ouie a son propre plaisir." Ce jeune homme quicréedes "l u v r e ssidivines", c'estsans doutele
compositeurde 22 ans ! La musique afaitson choix et s'oppose en celaau livret.

Face au Temps eta la Désillusion, il échoue pourtantet se retire amérementde lascéne. Dans l'air
célébre, "Lasciala spina", il tente une derniére fois de convaincre la Beauté, mais c'estsans compter
I'obstination avec laquelle on lui présente le miroir de la Vérité.

Disinganno (la Désillusion) - Contre-alto

C'estla "non-illusion”, c'esta dire la \Vérité. D'ailleurs,dans leremaniement de | 'Tuvre de 1757
choisitle titre suivant : Triomphe du Temps et de la Vérité.

Il compose pour cette allégorie des airs d'une grande subtilité. La tessiture de contre -alto apporte une
ambiguité surla prétendue mansuétude de ce personnage.

On pourraitattendre de cette allégorie la bienveillance d'une mére face a son enfant, la pré venant des
ravages du temps.lln'en n'estrien ; la Désillusion estarrogante, cruelle, voire sadique. Elle répond avec
agressivité atoutes les attaques du Plaisirets'acharne surla Beauté manquantde défense. Folle, tu nies
le Tempsalorsqu'en cet instantméme, il dévore ta beauté. Dis-moi, que reste-t-il de tes aieux? Il en reste
de froids ossements dans un étroit tombeau, sous une pierre glaciale."

Dans le deuxieme acte, lorsque Beauté se meta douter de Plaisir, elle oppose a la beauté physique qui
flétrit telle une fleur, I'ame dontla beauté est éternelle : "L'ame est plus belle que son enveloppe mortelle,
de méme surle terrestre plaisir I'emporte le vrai plaisir’". Ces arguments sauront convaincre Beauté qui
renonce finalementa tout plaisiretchoisitméme la douleur, seule solution rédemptrice. La victoire est
totale comme lI'annonce le duo final de la Désillusion etdu Temps : "Les pureslarmesde I'Aurore dorée
sont des perles sur chaque fleur. Pourtantelles sont moins bienfaisantes que les pleurs que font coulerla
doul eur dans un cifur repenti ."”

Tempo (le Temps) - Ténor

Pamphilien faitun personnage redoutable, celui contre qui le simple mortel ne peutrien. Il est
annonciateur de la colére divine envers ceux qui s'éloignentdu droitchemin. Le combatestperdu
d'avance.

Haendel metparticuliérementen valeur les notes graves de la tessiture de ténor, ce qui I'oppose auxvoix
aigués de Plaisir etBeauté, et I'associe a celle de Désillusion, larenforcantméme dans son discours.
La musique estsouventsombre, lugubre et péremptoire comme nous le verrons dans le guide d'écoute.
Si la Désillusion branditle miroir de la vérité, le Temps affirme avec véhémence qu'ilestcompté : "Tu le
crois loin, etle Temps est a c6té de toi" (...) Le plaisirte trompe, tu m'appellerastrop tard repentie, et je
dirai "je n'entends pas"". Il rappelle a Beauté que la mortpeut surgir atout moment, méme dans
I'éclatante jeunesse, etqu'ilest urgentde renoncerrapidementaux plaisirsterrestres. C'es tl'argument
implacable quivaincra Plaisir.



A BduBRde do®cout e

£tudier |l a musiqgqgue dans?un oratorioé pourquoi

I nous semble intéressanti importanti que vos éléves aientdéja entendu quelques airs d 16Trionfo del
Tempo e del Disinganno avantde venir assister a une représentation.

Il sbdagit Tenvred fma gdidiinegugweimpose uarappgreaatentpe particulier.lin’y a
pas waimentd'intrigue, ni d'action. L'attention se porte surlamusique, la beauté des voix et de I'écriture
musicale.Lamise en scéne propose une version théatrale qui n'existaitpas dans la version originale.

Reconnaitreunair déjaentendu, s 6 ®t onner de | a diff®rence entre ce
et |l a r®alit® donn®e ~ voir s ucesatautantee platssies gdiaidergre r s a pr
les éleves a profiterau mieuxde leur expérience de spectateur.

Cegude dO6®coute est donc | ° pour vous accompagner, d®cc

do®coutes et de commentaires pour ®tudier certains pa:
Vous trouverez ci-dessous une sélection de quelques extraits majeurs dal Trionfo del Tempo e del
Disinganno détaillés dans la suite de ce document.

L'enregistrementderéférence,ut i | i s® pour cestleguivand:e do6 ®cout e,

Haendel, Il Trionfo del Tempo e del Disinganno, dirigé par Emmanuelle Haim

Avec Nathalie Dessay, Ann Hallenberg, Sonia Prina, Pavol Breslik& Le Concert dClasskgdsr ®e. V
2007.

1/
Sonata - CD1 n°1
Voici l'ouverture "a l'italienne” de cet oratorio, dans le style de Corelli. Elle est variée et enjouée.

Fiddo Specchio, Bellezza, CD1 n°2
Beauté est face a son miroir. Découvrons avec cet air ce qu'estune ariada capo.

3/

Se le bellezza perde vaghezza, Disinganno, CD1 n°6
C'estle premierairde la Désillusion. Il estd'une grande tristesse etévoque la mort.

4/

Urne voi, Tempo, CD1 n°10

Beauté veut entrer en guerre contre le Temps ? Voici laréponse de ce dernier! Emmanuelle Haim la
décritcomme une scéne de film d'horreur avec cette vision de tombes, d'ossements et de crocs qui
n'épargnentpersonne.

5/

Il voler ner fior degl'anni, Duo Bellezza-Piacere, CD1 n°12

Le duo de laBeauté et du Plaisircélébre lajoie de viwre. Le liret marque I'opposition entre la jeunesse (le
printemps) etlavieillesse (I'hiver de la vie). Voyons commentHaendel transcrit ces métaphores en
langage musical.

6/

Sonata - Un leggiadro giovinetto, Piacere, CD1 n°19 et 20

C'est un des aspects |l es plus originaux dageccette Tuvr e
I'orchestre et avec la woix, créant ainsiun véritable concerto pourorgue profane au centre de I'oratorio

religieux!



7/

Credel'uom ch'egli riposi, Disinganno, CD1 n°23

Cet air a été choisi pour ses longues vocalises, la couleur orchestrale teintée de flites a bec, et la partie
centrale fulgurante. C'esttoute la personnalité de la Désillusion qui s'exprime dans cet extrait.

8/

In tre parti divise, Tempo, CD2 n°3
Les r®citatifs sont des parties obnsistenles dans | es Tuvr

Voglio Tempo per risolvere, Quatuor CD2 n°14
Pas de chiur dans cet oratorio, mais ddqactg2)Beaaté uor s ma ¢
subitla pressionterrible des trois autres personnages.

10/

Lascia la spina, Piacere,CD2 n°16

Tout le monde connaitl'air célébre "Lascia ch'io pianga" de I'opéra Rinaldo, mais peu de personnes
savent que c'est une reprise de cet air composé 5 ans plus tt. Il est remarquable de simplicité et
d'émotions.

11/

Come nembo che fugge col vento, Piacere,CD2 n°26
Voici le dernierairde Plaisir. Sa colére explose; il n'a pas réussia convaincre Beauté. Haendel traite
cette aria da capo comme un concerto aux solistes multiples.

A la suite de chacun de ces extraits, des pistes pédagogiques vous sontproposées pour aborder ces
morceauxavec les éléves.
Les documents pédagogiques réalisés par les équipes du Fe s t i v a {en-Ridvéncexseront joints
ce dossier, ils compl tent | densemble. Chaque docume

10



I Sonata, COX neX [T

L'ouverture d'

tempilenthif/lent.

une Tuvre

I yr i gqu eesttayjouss intcpertargeoEiletnous n
plonge peu a peu dans I'ambiance etnous prépare a l'histoire qui seraracontée.
Ici, c'estune partition typiguementitalienne qui nous estdonnée a entendre. Le jeune Haendel, aprés son
séjouren ltalie et surle conseil de l'illustre Corelli*, abandonna en effetl'idée de composerune ouverture
ala francaise caractérisée par les rythmes pointés®, une atmosphére solennelle etune alternance de

op®ra

Ici, ce quifrappe au premierabord, c'estla variété des mélodies, des accompagnements, etde l'orchestration.
Les parties aux caractéres différents s'enchainentsuruntempo enlevé, interrompues par des passages
dramatiques etsurprenants. C'esttoute la fougue de lajeunesse etde la beauté qui s'exprime dans cette

sonata.

Avec les éleves :

Ecoutons plus en détail cette ouverture a l'italienne :

- 0'00 : lere partie Allegro : Voici le theme de la fugue avec ses entrées différées auxpremiersviolons et
hautbois, seconds violons, seconds hautbois, puis auxaltos etenfin auxvioloncelles etcontrebasses.La
tonalité de ré majeurestlumineuse etles traits descendants en doubles croches apportentdynamisme et

légereté.

Oboe I

Oboe IT

Violino I

del Concertino

Violino I

Violino T

del Concerto
Grosso

Violino IT

Tonalité de Ré majeur lumineuse

A

S

Entrée du
hautbois et
2%™es yiolons
en style
fugué.
Reprise du
théme initial.

Fusées descendantes apportant du dynamisme et
de la fougue.

- 0'25 : Deuxviolons solistes dialoguent, puis jouentensemble. L'orchestre ponctue leurs interventions

toujours par des fusées descendantes. Il s'agitd'une écriture pour violons caractéristique du style de Corelli

ou des concertos®de Vivaldi.

-1'22 : Les deux hautbois reprennentle dialogue, puis le violon soliste, toujours surle méme theme, entame

la discussion avec les cordes.

-1'45 : Lafin de cette premiére partie estsurprenante par ses modulations’ harmoniques entrainantdes

changements furtifs de couleurs etun caractére plus mélancolique.

- 1'64 : Retourdu théme initial enjoué.

- 2'13: 2eme partie Adagio, avec solo de hautbois. Haendel module pour arriver a la tonalité relative de Si

mineur. Le caractére plus sombre laisse présager les doutes futurs.

- 3'33: 3eme partie : retour dutempo Allegro avec une mesure atrois temps (3/8). Les hautbois dialoguent

avec les cordes. Le caractére est toujours Iéger etlumineuxmais plus solennel etaristocratique.

4Cor el I a sans
ouv erture a la frangaise.
5Longue-bréve.

dout e

jou® | a

partie

de

violon

dans

cette rneuvre,

6 Le concerto nait au début du XVIliéme grace a Corelli et Vivaldi. Laforme consiste a faire dialoguer un ou deux instruments solistes

avec l'orchestre.

7Les modulations sont des changements de tons ou de modes.
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Oboe [

Les deux hautbois solistes

Oboe [

ﬁ%h
4
o :n]
o

Violino I

ﬁ%h
BE:
o :n]

del Cencertino

o

Dialogue avec les violons

e solistes

Vielino IT

A
o]

NN

A

Violino I

o

P

del Concerto
Grosso

-
o

Vielino IT

+
s

Réponse concertante

= , de l'orchestre surun

Viola

rythme plus solennel.

o

fos

Violoncello

[BE:

Basso Continuo

&
HE
e

I Fiddo Specchio, Bellezza, CO1 n°2 /[I/THTHIHHHIIII

Voici un exemple d'ariada capo (air avec reprise),f or me

tr s util i sc@®envagaen s

dans toute la premiére moitié du XVllléme. Il s'agitde composerune partie Asuivie d'une partie B
contrastée puis de reprendre la partie A de maniére trés ornée.

Le but de ce schémaformel estde permettre I'expression de deuxémotions opposées - clair-obscur - ce
quiestl'une des caractéristiques principales de lamusique baroque. Le retour du théme A orné, en
laissantlibre cours al'improvisation, permetune surenchére danslavirtuosité, elle-méme porteuse

d dffetti.

Bellezza

Fido specchio, in te vagheggio
lo splendor degl'anni miei

Pur un di mi cangero

Tu sarai sempre qual sei,

lo qual sono e in te mi veggio
Sempre bello non sard

Beauté

Fidéle miroir, en toi je contemple

L'éclat de mes jeunes années

Et cependant un jour je changerai.

Toi, tu seras toujours tel que tu es

Moi, je ne serai pas toujours aussi belle,
Que je me wis en ce moment.

Beauté est face a son miroir. Elle réalise que le temps passe etque sabeauté estéphémeére. La
mélancolie de cetairest accentuée parle mode de La mineur, mais atténuée parles rythmes ternaires
dansants etlaligne mélodique ascendante de laréponse, plus positive. Beauté estcertes un peu triste
mais reste déterminée comme le montre larépétition des notes dans le troisi€me motif.

12

cette



ler motif au rythme

ternaire. \

Oboe 1, 1t 3 ]
\ 2éme motif
—_ ascendant, cette fois-
Vialine I, 11 — . P
T ci quirépondau ler
de maniere plus
- .
=] I T I T I : : I : ] volontaire.
BELLEZA (el t : t : t : : t } !
Bagi r:"'g'_ : ‘: : :

Le 3eme motif, bien
repérable a l'oreille par la
répétition montre la
détermination.

La partie B contraste par les nombreuses modulations qui montrentune instabilité de sentiments, mais
aussiparl'orchestration restreinte etla doublure des voix parles instruments.

A .":': || Y L
oI e AT e e P L e Y Début de la partie B.
Seuls les violons
5 . . . P S . doublent la voix.
% | S === easesie———-=c=—=C
usa-ra -1 sem-pre qual  se-1, tu sa - rd -1,

Avec les éléves :
- Il estimportantde pouvoir reconnaitre ce type de forme.Cela permet,lors de la représentation, de ne
pas s'ennuyer ! En percevant les deux parties bien distinctes etsurtouten se concentrantsurles

ornements de |l a reprise montrant toute |l a virtuosi

musique.

13
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/Illlll Se le bellezza perde vaghezza, Disinganno,CD1n°6/

Voici un des airs les plus tristes de cetoratorio. La Désillusion rappelle que "la Beauté est une fleur qui, en
un seuljour, s'épanouitet meurt". La métaphore de la fleur estsouvent évoquée dans la poésie pour
exprimer le temps qui passe etl'évanescence de la vie.

Se le bellezza Quand la beauté

Perde vaghezza Perd ses attraits,

Se cade o more Quand elle se fane ou passe
Non torna piu Elle ne revient plus

E un sol momento Qu'un court instant

Ride contento Ne rit heureuse

Il vago fiore La belle fleur

di gioventu De la jeunesse

Le sentimentde tristesse est créé musicalementgrace al'accompagnementrépétitif (ostinato) du
continuo : violoncelle, orgue et théorbe®. Cette longue phrase descendante semble évoquer le chemin qui
nous menerasousterre. L'orgue apporte une connotation religieuse etles cordes pincées du théorbe, une
douceur mélée aune forme de résignation.

Cette ariada capogs'éloigne de laforme habituelle,caril n'y a pas de grande opposition entre les parties
A et B avant larépétition ornée A'. L'ostinato estjoué sans discontinuité. Notons toutefois les nombreuses
modulations de sol mineur a do mineur en passantparles teintes plus lumineuses de Mibémol et Si
bémol majeurdanslapartie B. La mélodie de contre-alto se veut aussi plus tourmentée alafin de
premiere partie.

3 7 Ostinato descendant.
Figuralisme de la
mort au violoncelle.

;
-
non tor-na  pitl, non tor-na  pit, se la Bel-

lgh | A — A
P/ s — T } T = . .
R e e : 2] Mélodie tourmentée
| ] re U@ h"‘ L >
ez - za per-de va-ghez - za, se ca-<deo mo - re, non tor-na pil. avec de

S L [ =T T [ rrege » = » 7 | —— ) — — 1’\' b nombreUSeS

t = o ! i _y:ﬁttﬂ altérations.

Fine

Avec les éléves :

- Repérerl'aspectreligieuxde cet air.

- Souligner et commenter le figuralisme'®de lamortavec cet ostinato descendant. Il est intéressantde
faire écouter en comparaison celuitrés célébre de lamortde Didon "When I'm laid"dans Didon et Enée
de Purcell.

- Evoquer la tessiture de contre-alto. Il s'agitici de la premiére intervention de Disinganno.

& Vair la fiche instruments..
? Voir I'explication dans le n°2 du guide d'écoute.
Un figuralisme est une image musicale associée au texte.

14



[T Urne voi, Tempo, COYX n°10 /I/HHTHITHITHHTHHITIIIIII

Le Temps répond auxmenaces de la Beauté™. "Une fréle beauté me feraitla guerre ?" Ce n'est plus la
tristesse d'une jeunesse perdue qu'il évoque, mais lavision d’'horreur des squelettes.

Urne voi, che racchiudete Tombeaux, vous qui refermez

Tante belle Tant de beautés,

Apritevi, Ouwrez-vous

Mostratemi Montrez-moi

Se di quelle Si wus avez retenu un quelconque éclat
Qualche luce in voi resto De ces belles !

Ma chiudetevi : Mais non, fermez-vous

Sono larve di dolore, Ce sont des spectres de douleur,

Sono scheletri d'orrore Des ossements d'horreur,

Ch'il mio dente abbandono Laissés la par mes crocs.

L'Aria da capo estcomposée de deuxparties - A et B - bien distinctes suivie de lareprise ornementée de
A. Latonalité principale de Fa mineur nous plonge dans une atmosphére sombre etlugubre. C'estl'une
des pages les plus dramatiques de cetoratorio.

La partie A débute par une longue introduction auxcordes opposantles nuances piano etforte, ce qui
produitun effet de clair-obscur digne du Caravage. L'écriture verticale™ - laissantcertes au violon un rdle
de soliste - ainsique les notes répétées accentuentl'efficacité du discours, en le rendant plus convaincant.

Violine I

Mémes rythmes.
L'écriture est verticale.

Violino I

Opposition des p (doux)
et f (fort).

Violino [T

Viola E 7y C

"
Ik,
P

2 .
TEMPO %h‘n € i

o
Bassi 75—

"
2y

.
[ THt
[ TH!
[ THt
[ THt
LN
[ TH!
ol

Puis un jeu d'écho se forme entre le violon soliste etles cordes, toujours en opposantles nuances. (0'33)
La voix de t®nor s 0 a pbprytonetla méladie toliteaen subtiditssuitledexte et ldiiu
donne dusens. Sur"l'éclat de ces belles" parexemple, la courte modulation en majeur apporte une

lumiere furtive puis les grands intervalles accentuentles menaces. (1'11)

N>

") o Les intervalles deviennent plus grands, le
b 1 LSS S I — — caractére menacant en estaccentué.

mo - stra - tc-mi,*r/- ne voi,

e f

J'ai confié & une armée de plaisirs la garde de mes pensées, |'autre va combattre avec moi. L'on verra siles cruelles norsures du
Eerrps sauront ravir ma beauté".
Les instruments jouent en méme temps et non I'un apres l'autre.
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La partie A setermine surune conclusion orchestrale en phrases descendantes, ce qui confirme l'issue
funeste. (2'52)

La partie B est particulierementfigurative avec ses basses en descentes chromatiques, la marche en
croches etlamélodie torturée (3'00).

ch’il mio den-te ab-ban - do - no.

sche-le-tri d’or-ro-re, ch’il mio den-te ab-ban-do-no, ab-ban-do-no,

T 1 ) - 1 I I I I I 1 VI! 1 I I I I 1)
P e sere o w5 =St i
——— o O OT NS

Descente chromatique 3'30 Effet dramatique

On retrouve dans la derniére partie tous les effets de la partie A, mais intensifiés (3'50). L'impression
d'horreuresta soncomble.Imaginonsuninstantles émotions produites surle spectateur de I'époque !

Avec les éleves :

- Percevoir I'ambiance lugubre etmenacante.

- Identifier laforme ABA' trés présentedanscet t e T uvr e.

- Repérer les effets tels que I'opposition de nuances etles descentes chromatiques.

I1I111] Voler ner fior degl'anni, Duo Bellezza-Piacere,CD1
ne12 /[T T

Carpe Diem ! Profitons du printemps car I'hiver estencore loin. Ce duo virtuose et joyeux célebre la vie.

Il voler nel fior degl'anni
Fra gl'affanni
Passar l'ore & vanita

| pensieri

Quiil est vain
En la fleur de l'age
De passer sa\ie dans les tourments

Les pensées

Piu severi
Son del verno dell'eta

Les plus séveres
Sont pour 'hiver de la vie.

Cette ariada capo comporte comme il se doittrois parties : ABA'".

La premiére partie estde tempo rapide, trés virtuose, et composée dans la tonalité lumineuse de Sol
majeur.

Au duo de hautbois répond celui de violons. Les rythmes sontvariés, alternanttoutes les variantes de
doubles croches :triolets, rythmes pointés ou croche-deuxdoubles. Autre particularité remarquable de
I'écriture musicale : les retards * qui créentdes dissonances etune rupture dans le discours rythmique.
Nous retrouvons ces caractéristiques dans I'écriture des voix avec des entrées en imitation ' puis de
larges passages en tierces . Grace a tous ces éléments etle bel équilibre entre les voix et I'orchestre,
Haendel parvienta insuffler une vitalité bucolique.

1 . ' ' ' H

3 Prolongation d'une note d'un accord sur l'accord suiv ant.

14, . o P X . . .
L'écriture en imitation est une écriture horizontale avec des entrées successives des v 0ix.
Deux v 0ix superposées av ec un interv alle de trois notes.
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Notes retardées créant des dissonances.
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Larges passages en
tierces.

La partie B présente un contraste bien marqué. L'ambiance estplus austére (disparition des bois et

cordes), latonalité sombre etrecueillie de Ré mineur ainsi que 'accompagnementreligieuxde l'orgue.

C'estl'hiver qui estici mis en musique ! Remarquons| é6riture en imitation caractérisée parles tierces et
lesretards.Ces procédésd 6 ® c rseretwouventd ans | es Tuvres reldegi euses de
Pergol seé

Avec les éleves :
- Identifier les caractéristiques musicales du printemps etde I'hiver.

/lIlllll Sonata - Un leggiadro giovinetto, Piacere,CD1 n°19
et 20 /I/HHTHHTHEHHTHEHEEE T T T

La musique faitici partie intégrante de I'histoire. C'estune ode a lamusique que nous, spectateur,
entendons comme Beauté etPlaisir, sous laforme d'un véritable concerto pour orgue.

On saitque le "gracieuxjeune homme"dontparle Plaisir estbien le jeune Haendel lui-méme, qui
interprétaitla partie d'orgue dans cet oratorio.

La sonata en Ré majeur estun véritable feu d'artifice. L'orgue y tient le réle principal, rejointparles
interventions du violon, du violoncelle (a 025 par exemple), du hautbois etdu basson (a0'56).La mélodie
foisonnante auxrythmes variés et entrainants circule dans I'ensemble des pupitres. Les réponses de
I'orchestre aux parties solistes s'enchainentrapidementetla partie d'orgue se révele difficile et virtuose.
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Sonata Sonate

Bellezza Beauté

Taci : qual suono ascolto? Silence : quelle musique entends-je ?
Piacere Plaisir

Un leggiadro giovinetto Un gracieux jeune homme

bel diletto Incite au bonheur

Desta in suono lusinghier Par des sons harmonieux

El vuol far con nuovo invito Il invite ainsi

Che l'udito L'ouie

Abbia ancor il suo piacer A son propre plaisir

A la courte intervention de Beauté répond Plaisir dans une aria da capo, de plus petite format. L'orgue
poursuitson discours concertantetl'on remarque que, dans ce passage, | oégue estautantprésentquele
chant. La encore, la musique s'invite dans l'histoire !

Une ambiance plus feutrée, adoucie par les rythmes ternaires etlatonalité de Sol majeur s'oppose au
caractere brillantde la Sonata.

Violino I, IL

Organo

PIACERE % =

-
i e
Bassi flegl I

I

b222
»
L
T

On ne décerne pas de grands contrastes entre la partie A et B, notammentparce que I'orgue continue de
dialogueravecla voix. Le discours se veutplus modulantetassombri par les passages en mode mineur.
Le retourde A estune version enrichie d'ornements, qui permetde mettre en avant les talents
d'improvisateur de l'organiste.

Avec les éléves :

- Parler de l'orgue. Leur montrer des images d'orgue que I'on peuttrouver dans les fosses d'orchestre. Il
ne s'agitpas icide l'orgue d'église monumental.

- Rewvoir la notion de concerto. Un instrumentsoliste dialogue avec l'orchestre. C'estle grand genre
musical de cette premiére moitié du XVllléme siécle en Europe.
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/11/Il] Credel'uom ch'egli riposi, Disinganno, CD1n°23////]

Cette ariada capo chantée parla Désillusion estencore une fois trés surprenante : quatre phrases
seulement-deux pour la partie A et deux pourla partie B - et presque huitminutes de musique. Et sur ces
huit minutes, seulesvingtsecondes sontconsacrées ala deuxieme partie !

Crede l'uom ch'egli riposi Les hommes croient qu'il se repose
Quando spiega i vanni occulti. Alors gu'en secret il déploie ses ailes.
Ma se i colpi sono ascosi, Mais si ses coups sont cachés,

Chiari poi sono glinsulti. Ses outrages sont manifestes.

Voyons ici la fagon dont les figuralismes sontmis al'honneur.

L'introduction présente un orchestre réduitaux cordes avec la présence remarquée des flites a bec dans

un tempo lent, une nuance piano et une tonalité de fa majeur favorisantle recueillement.

C'estle motvanni (les ailes) quifait I'objetde deuxtrés longues vocalises (1'42 et2'46). Le temps s'étire

etsedéploie.

En regardant |l a partition, on per-oilt presque | es bat:t

= — [ —
4 I — -
... S ST S S ——

—1
—— -

La partie B est fulgurante, voire violente. Le temps semble nous endormir mais en fait, il estredoutable et
nous frappe de plein fouet. A 3'40, le tempo allegro nous surprend. Les fltes ontdisparu etlaissentla
place a un clavecin et a un violoncelle énergiques.

C'estle motchiari (clair, dans le sens de manifeste, impitoyable) qui estmis en valeur par des vocalises
rapides en doubles croches.

3

Allego \ N —— =

62
— f}

I i t t t
% T ey [4 '

Maseicol-pi so-noa-sco-si, chia-ri poi so - no gl'in - sul-ti, chia-ri, chia - - -

=

Vocalise en doubles-
- - - - - - - - - - ri, chia-ri poi so-no gl'in-sul - ti, croches

La reprise de A nous permetencore de nous plongerdans untempsde réflexion et de méditation.
L'ornementperdicison role d'élémentvirtuose. Il permetau temps de s'étirer plus encoreé

Avec les éléves :

- Repérerles flites et la nouvelle couleur orchestrale. La musique de Haendel esttrés variée etriche en
atmosphéres contrastées.

- Prendre conscience du caractére apaisantde lamusique dansla premiére partie et, au contraire,
véhémentdans la seconde.
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I In tre parti divise, Tempo, CD2 n°3 ///ITHHTHHIHIII

Voiciun exemplederéci t at i f fonderbemtadedaenssique lyrique baroque.Dés lanaissance de
l'opéra, en effet, le problemed e | 6i nt el | i gi bé&@skposé@tledéuitatif estapparu,dédnsace t ®
cadre, comme une solution esthétique pertinente. Proche de ladéclamation etdu langage parlé, il permet

au compositeur d'énoncer clairementle texte et de faire ainsi avancer l'histoire. L'air quile suit
systématiquementmetl'accent, au contraire, surune émotion.

In tre parti divise Considére le cours de ta vie

L'ore del viver tuo misura, e vedi Divisé en trois parties, et wis ;

Vedi il Tempo caduto, Vois le temps écoulé,

Vedi, ingrata, il rifiuto, Vois ingrate, ton refus des lumiéeres éternelles

Dei lumi eterni, e vedi il proprio errore. Et wois quelle est ton erreur.

Vedi il presente, che nascendo more. Vois le présent, qui meurt en naissant.

Di la dal denso velo Par-dela I'épais woile

Ove giace il futuro, Ou s'étend le futur,

Se il tuo sguardo non scopre, Ton regard ne panient pas,

Il varco e aperto alla speranza, all'opre. Mais la s'ouwre la wie a l'espérance et a
l'exploit.

Dans cet extrait, le débitestrapide et meten valeur le verbe vedi (vois). Le ton estpéremptoire :le Temps
nous oblige a voir la réalité. Pour cela, I'orchestre laisse la place au seul clavecin. On parle alors de
recitativo secco, a l'inverse du recitativo accompagnato plus expressif.

Avec les éléves :

- Expliquer le réle du récitatif.

- Profiter de ce texte pour questionnerles éléves surleurvision du temps qui passe. En quoi notre société
est, de ce point de we, bien différente de celle de I'époque de Haendel et pour quelles raisons?

Philippe de Champaigne,
Allégorie de la vie humaine (1% moitié du 17°™ siécle)
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/1111111 Voglio Tempo perrisolvere, Quatuor CD2n°14 //111]

On remarque | " absence de chiur dans cet oratorio
Tuvr es fLaNMessiepar exemple). Cependant, on peut entendre deux duos etdeux quatuors ! Voici
le deuxiéme, le premierse trouvant a la fin de I'acte | (CD1 n°27).

Beauté hésite. Elle veut du temps pour accepterla proposition du Temps etde la Désillusion, mais il lui est
refusé. Beauté apparait comme une fréle jeune fille, victime d'intimidation