OPERA DE LILLE

LE VAISSEAU
FANTO I\/I E 27 MARS-13 AVRIL

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

SABUN 10,1/,
JIER PEDAGUGIUE

e
I
G0



OPERA DE LILLE

p.3
Préparervotre venue
Contact
p. 4
) ) ) Résumé
Service des relations avec les publics
Claire Cantuel / Agathe Givry / Camille Prost p.5
et Adrien Buléon Synopsis
0362721913 6
-li p.
groupes @operarlille.fr Les personnages du Vaisseau fantdme
OPERA DE LILLE p. 8
2, rue des Bons-Enfants Quelques pistes pour mieuxcomprendre les personnages
BP 133 wagnériens
59001 Lille cedex
p.9
Dossierréalisé avecla collaboration Le decor
d’Emmanuelle Lempereur, enseignante p. 10
missionnée al’'Opérade Lille. La révolution wagnérienne : de I'opéra au drame lyrique
Janvier 2017.
p.11

Wagner philosophe ?

p. 14
Le guide d’écoute

p. 26
Richard Wagner

p. 28 ‘
L’opéraau XIX™™ siécle : panorama etsynthése

p. 32
Le Vaisseaufantdme al’Opérade Lille

p. 33
Note surlamiseenscéne

p. 35
Reperes biographiques

p. 36
Eléments bibliographiques etautres ressources

p. 37
La voix a 'opéra
p. 38
L’'Opérade Lille

p. 41
L’Opérade Lille : un lieu,un batimentet un vocabulaire



e e Prégparervotrevenue

Ce dossiervous aidera a préparer votre venue avec les éleves. L’équipe de I'Opéra de Lille esta votre
disposition pourtoute information complémentaire etpour vous aider dans votre approche pédagogique.

Si le temps vous manque, nous vous conseillons, prioritairement, de :
- lire lafiche résumé etle synopsis détaillé (p.4, 5 et 6),
- faire une écoute des extraits représentatifs de I'opéra (guide d’écoute, p. 14).

Si vous souhaitezaller plus loin,un dvd pédagogique surl’Opéra de Lille peutvous étre envoyé sur
demande. Les éléves pourrontdécouvrir’Opéra, son histoire, une visite virtuelle du batiment, ainsi que les
différents spectacles présentés etdes extraits musicauxetvidéo.

Enfin, pourguiderles premiéres venues al’Opéra, un documentestdisponible sur notre site internet:
http://www.opera-lille fr/fr/venir-a-l-opera/lere-fois-a-l-opera

Recommandations

Le spectacle débute aI’heure précise etles portes sontfermées desle débutdu spectacle,il est donc
impératifd’arriverau moins 30 minutes a l'avance.

Il estdemandé auxenseignants de veillerace que les éleves demeurentsilencieuxafin de ne génerni les
chanteurs niles spectateurs. Il estinterditde manger etde boire dans lasalle,de prendre des photos ou
d’enregistrer. Les téléphones portables doiventétre éteints. Toute sortie de la salle sera définitive.

Nous rappelons auxenseignants etaccompagnateurs que les éléves demeurentsous leur entiére
responsabilité pendanttoute leur présence aI’Opéra et nous vous remercions de bien vouloir faire preuve
d’autorité sinécessaire.

Témoighages

L’équipe de I'Opéra souhaite vivementque les éléves puissentrendre compte de leurvenue et de leurs
impressions a travers toute forme de témoignages (écrits, dessins, photographies, productions musicales).
N’hésitezpas a nous les faire parvenir.

Durée totale du spectacle: 2h15 sans entracte

Richard Wagner ne souhaitait pas d’entracte pour ses opéras. Selon lui, toute coupure du
spectacle nuisait a I'efficacité dramatique et a 'émotion. Le Vaisseau fantdme se joue donc sans
pause !



ee e RESumMé

Le Vaisseau fantome (Der fliegende Hollander) estun opéra composé par Richard Wagner (1813-1883) et
créé a Dresde le 2 janvier 1843. Le livret estdu compositeur.

La version présentée cette saison estune production de I'Opérade Lyon, créée le 11 octobre 2014, en
coproduction avec I'Opéra de Bergen en Norvege, I'Opera Australia et 'Opérade Lille. Le Vaisseau
fantdme estici mis en scéne par le collectif artistique de La Fura dels Baus.L’orchestre national de Lille
joue sous ladirection du chef d’orchestre d’Eivind Gullberg Jensen.

Introduction

Il aura beau hurler, supplier,amasser les trésors, narguer les pirates ou fracasser son bateau contre les
rochers, jamais le Hollandais ne trouvera le repos éternel. Condamné a errer sur les mers infinies, le
navigateur qui a osé défier Dieu ne pourra espérer son salutque grace a 'amourd’une femme. Tous les
septans, il pourratoucherterre pour chercher celle dontla fidélité mettra fin a sa malédiction... Wagner,
quin’a alors que 30 ans, signeici son premier chef-d’ceuvre. Composantle livret et la partition, il intégre
encore airs et récitatifs mais pose lapremiére pierre de ce quideviendra son « drame musical », une
ceuvre totale ou musique etrécitunissentleurs forces colossales, ou I'orchestre, opulentettumultueux,
s’affirme comme un personnage a partentiére. Pour déchainer les tempétes de cetopéra passionné, La
Fura dels Baus a congu une scénographie monumentale etspectaculaire. Trouvantleurs racines dans un
théatre de rue libre et volontiers provocateur, les Catalans ontaussivoulu replacericile mythe dans une
perspective contemporaine. Pour le metteur en scéne Alex Ollé, membre du collectif La Fura dels Baus,
“L’amour, lamort, I'éternité, la malédiction, la pureté, la passion, la terreur sontdes concepts etdes
émotions dontlatexture a changé. Il faut alors les soupeser a nouveau, les rendre réels, possibles.”

Les personnages et leurs voix

Le Hollandais interprété par Simon Neal, baryton

Daland interprété par Patrick Bolleire, basse

Senta interprétée par Elisabet Strid, soprano

Erik interprété par David Butt Philip, ténor

Mary interprétée par Deborah Humble, mezzo-soprano
Le pilote du navire interprété par Yu Shao, ténor

Le metteur en scéne a décidé de faire également appel a des figurants, qui seront sur sceéne, avec les chanteurs.

Les instruments de I'orchestre

En fosse: 3 flites (dontpiccolo), 2 hautbois, 2 cors hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons,
4 cors, 2 trompettes, 3 trombones, 1 ophicléide,
Timbales, cordes (12 violons 1, 10 violons 2, 8 altos, 6 violoncelles et4 contrebasses).

Sur scene : 1 piccolo, 6 cors, Tam-Tam, machine a vent.

Un ophicléide



e e Synopsis

Acte 1

L’action se déroule surla céte norvégienne. La tempéte fait
rage a tel point que le bateau du capitaine norvégien Daland
doit faire une escale forcée. Chargé de faire le guet, le pilote
chante pour se donnerdu coeur a I'ouvrage mais s’endortetne
serend pas compte qu’un autre navire, d’allure fantomatique,
aborde a son tour. C’estcelui du « Hollandais volant», un
navigateur qui, apres avoir osé défier Dieu, est désormais
condamné aerrersans fin surles mers. Tous les septans, il
estautorisé atoucher terre afin de chercherson salut, et c’est
justementaujourd’hui que le délai expire a nouveau. Seule la
fidélité sans réserve d’'une femme peutlui apporterla
délivrance attendue. Il ne l'a encore pas trouvée. Pale et
émacié, le Hollandais s’avance eténonce la malédiction qui esta I'origine de sa souffrance etde son
errance éternelles. Intrigué, Daland interroge le mystérieuxmarin, mais il estsurtoutfasciné partous les
trésors qu’il transporte. Apprenantque le Norvégien a une fille, le Hollandais lui prometqu’il lui ceédera tout
sonors’il peutl’épouser. Le mariage estvite conclu et, latempéte s’étantcalmée, on metles voiles.

Acte 2

Au méme moment,dans lamaison de Daland, des jeunes filles sonten train de filer lalaine. Parmi elles
setrouvent Senta, lafille de Daland, et sa gouvernante Mary. La jeune fille semble avoir'espritégaré.
Son imagination d’adolescente estsensible auxlégendes que lui aracontées sa duégne etelle ne peut
détachersonregard du portait de ce fameux « Hollandais volant » dont elle peut réciter par coeur la
malédiction. Le jeune chasseur Erik, fiancé de Senta, s’inquiéte de I’aggravation de I'isolement psychique
de lajeunefille et tente de la mettre en garde en luiracontant unréve qui, il ’'espére, ne sera pas
prémonitoire. Envain : rien ne peut ramener Senta a la raison. Mais voici qu’on annonce le retour de
Daland,accompagné d’un étranger. Senta reconnaitaussitét’homme du portaitetl'identifie comme le
Hollandais de lalégende. Daland quitte la piece afin de les laisser faire connaissance, etils ne tardentpas
a sedéclarerleuramour, Senta jurantfidélité éternelle a ’homme mystérieux.

Acte 3

Les marins norvégiens fontla féte. Invité a se joindre a eux, I'’équipage fantdme effraye tout le monde par
ses rires sataniques qui déclenchentune véritable tempéte surnaturelle. Erik poursuita nouveau Senta et
luireproche amerementde ne pas respecter ses promesses. Surprenantleur conversation, le Hollandais
se croittrahi : une nouvelle fois, une femme n’a pas tenu sa parole, etil se résigne al'idée qu’il peut
renoncer a sarédemption. Il fait hisserles voiles ets’éloigne rapidementmais Senta, tout a sa vocation de
sacrifice, se jette dans lameren clamantsa fidélité jusque dans lamort. Le Vaisseau fantome coule etl'on
apercoita I'horizon, transfigurés, Senta et le Hollandais enlacés pourI'éternité.



eee | es personnages du Vaisseau fantome

Le Hollandais (baryton héroique)

Le personnage estinspiré de lalégende du Hollandais volant, le juif errant des océans. Pris dans une
tempéte d'une grande violence, alors qu'il voulait franchir le cap de Bonne-Espérance, il auraitconjuré le
cield'y parvenirméme s'il fallaitpour cela naviguer éternellement. Le diable exauce alors son veeu et le
condamne aerrersurles mers. Tous les septans se renouvelle lachance de rompre lamalédiction, ala
condition d'épouserune femme quilui soitfidele jusqu'alamort.

Cette Iégende confére au personnage un caractére mystérieuxet inquiétant. Est-ce une incarnation du
diable ou au contraire une victime cherchantl'aide divine ? En tous cas, il apparaitdans le premier acte
comme un étre torturé et profondémentdécouragé dans sa quéte de vérité, ce que révele la tempéte qui
lui est constammentassociée. Impuissanteten colére face a son destin, il pense que le salutne viendra
que de la mort.

La fin du deuxiéeme acte laisse apparaitre une once d'espoir, notammenta travers son réve : il existe bien
une femme capable de I'aimermalgré la malédiction et cette rencontre est probablementson ultime
chance...

L'acte Il laisse place auxquestionnements :le doute du Hollandais était-il plus fortque la confiance qu'il
n'a pas réussiaaccorder ets'enfonce-t-il dans les ténebres comme il le redoutait ? Ou bien doit-on
considérer que lafin est heureuse puisque le couple peutexister dans unidéal, par-delalamort ?

La tessiture de baryton-basse convientparfaitementa ce personnage mystérieuxet charismatique. Le
héros estgénéralementténor a l'opéra mais I'on comprend vite pourquoi Wagner a choisi une tessiture
plus grave. Le Hollandais estun personnage ambigu.

Voir le guide d'écoute pour I'analyse détaillée de ses airs. (111/n°1)

Senta (soprano dramatique)

Ce personnage estle pendantféminin du Hollandais. Ses entrées sontsoigneusementpréparées.

Bien qu'absente du premier acte, sonthéme apparaitdés l'ouverture et l'on sentsaprésence achaque
instant,notammentdans le motifdu salutqui lui estattaché, tout comme le Hollandais, qui,absentd'une
grande partie de l'acte Il, affirme pourtant sa présence dans le portraitdontne se sépare pas Senta.

Le liensetisse donc entre les deux personnages avantméme leur rencontre. Senta estaussi sous doute
le personnage le plus relié auxautres : au Hollandais bien s{r,a son pére, a son amoureuxtransi,a sa
gouvernante Mary et aux autres filles qui se moquentd'elle.

Elleincarne I'idée de rédemption etestattirée parla souffrance : "cette souffrance inouie m'appelle”;"les
douleurs quime brilentle coeur, ce désir, quel nom leurdonner ? Ce que tu cherchesavidement: le
salut". Son destin estpar conséquenttracé : le portrait qui la fascine depuis toujours, larencontre du
Hollandais avec son pére, le mariage annoncé... elle ne renonceraplus asonréve et a sonidéal de
fidélité et loyauté. La mort lui apparait alors comme la seule issue possible.

La tessiture de soprano dramatique descendantjusqu'au Si grave apporte une grande force au
personnage, capable de chanteravec la méme intensité les graves comme les aigus. Senta ne doute
jamais, c’estla musique quil'affirme !

Voir le guide d'écoute pour I'analyse détaillée de sa célebre balade. (111/n°2)

Daland (basse)

Daland, entant que pére et capitaine, représente a priori l'autorité. Toutefois, il ne fait pas le lien entre le
navire qu'ilrencontre et lalégende du hollandais volantpourtanttrés connue chez les marins, toutaveuglé
par I'idée d'avoir trouvé le gendre idéal et surtoutle trésor promis !

Son rble estimportantdans l'acte |, notammentlors de larencontre avec le Hollandais. Dans l'acte Il, il ne
confrontera jamais Erik qu'il a évincé au profit de la richesse etse laissera enivrer par son propre réve



éwveillé. Dans l'acte lll, ses interventions se résumenta deux phrases : "Que vois-je ? Dieu!" et "Senta,
gue veux-tu faire ?" révélant toute sonimpuissance etsa méconnaissance de la situation.

L'autorité naturelle de la tessiture de basse du débutde I'opéra s'efface progressivement pour devenir
chantante et charmeuse (Modg'stdu, mein Kind, acte 2, scene 3).

http://www.deezer.com/track/68475462?utm_source=deezer&utm_content=track-
68475462&utm_term=18227312 1487007709&utm_medium=web

Erik

C'estun personnage intéressant, ajouté par Wagner, qui n'existe pas dans lalégende. llestissude la
terre et non de la mer. C'est un chasseur (sans doute en référence au Freischiitz de Weber) contrairement
aux autres hommes. Illincarne a lui seul 'amour passionné etinconditionnel, car Senta, comme le
Hollandais, sonten recherche d'un amour sublimé parle salut. Lorsqu'il dévoile sonréve a Senta, ses
craintes se révélentfondées. Il reste lucide en toutes circonstances, comprenantvite que sabien-aimée
s'estvite éloignée de lui et que son soi-disantbeau-pere n'estattiré que par l'argent.

Sa tessiture de ténor estréservée au héros amoureux, ce qui estson cas, mais en partie seulement, caril
doit s'effacer devant le Hollandais bien plus puissant.

Son rdle comporte dans l'acte Il de trés beaux airs romantiques, magnifiés par I'orchestration.

Ecoutez sa cavatine (CD2 n°13) qui présente bien le personnage.

3 EJ https ://www.youtube.com/watch?v=0u42k9uygvg

Le Pilote

Personnage secondaire lié¢ a Daland, aux marins eta la mer, ilannonce aussil'entrée du Hollandais.
Daland luidemande d'étre vigilantau milieu de latempéte, mais il s'endort, laissantses réves de
retrouvailles avec la bien-aimée I'emporter. Son chantest asseztraditionnel ettrés mélodique avec cette
grande ligne ascendante jusqu'au si bémol aigu.

Mary

Personnage secondaire qui intervientau début de l'acte Il. Elle estla nourrice de Senta et la responsable
des jeunes filles. Satessiture assoie son autorité mais ses interventions breves etsurtoutl'absence d'un

airimportantdémontrentle peu d'influence qu'elle exerce.

http://www.deezer.com/track/68475455?utm_source=deezer&utm_content=track-
68475455&utm_term=18227312 1487579430&utm_medium=web



http://www.deezer.com/track/68475462?utm_source=deezer&utm_content=track-68475462&utm_term=18227312_1487007709&utm_medium=web
http://www.deezer.com/track/68475462?utm_source=deezer&utm_content=track-68475462&utm_term=18227312_1487007709&utm_medium=web
https://www.youtube.com/watch?v=0u42k9uygvg
https://www.youtube.com/watch?v=W_He-0MIxjU

e+ e+ Quelques pistes pour mieux comprendre les
personnageswagneriens

"Si jamais carriere de musicien futorageuse, c'est la sienne ; si jamais poéete dramatique a poursuivi son
idéal a travers les ob stacles et les déceptions, c’est lui. Richard Wagner est une de ces natures
passionnées, impérieuses, ab solues, qui portentdans 'énergie de leurs instincts la fatalité de leur
développement. Sa voie frayée, il a marché jusqu'au boutsans broncherun instantavec une conviction
inébranlable etune foitoujours grandissante. De la l'intérét dramatique qui s’attache a cette vie d’artiste
militant, de 1& aussi dans ses ceuvres un enchainement étroit, une progression saisissante quon
chercheraitvainementchez d’autres maitres contemporains.”
Le Drame musical et/'ceuvre de Richard Wagner
Edouard Schuré
Rewe des Deux Mondes T.80, 1869

Des caractéres forts et entiers

Le Vaisseau fantbme estun opéraromantique, qui se distingue donc du grand opéra historique de Rossini
ou Meyerbeer. La psychologie des personnages, contrairementa ce que I'on pourraitpenser, reste assez
sommaire ; nous retrouvons le mystérieux, lafidéle, le cupide et l'amoureuxéconduit... Le drame nait des
liens qui se tissententre ces caractéres entiers. C'estDaland qui, pourl'argent, jette safille dans les bras
de linquiétantHollandais, rompantainsiles fiancailles avec Erik.

Plus qu'une histoire, des idées

Cette simplicité dans le traitementdes caractéres des personnages permeta Wagner de souligner la
grandeurou la bassesse de I'ame humaine. Il est ainsi question de destinées, de dichotomie entre le bien
etle mal,de Dieu et du diable.

L'idée de rédemption parle sacrifice amoureuxesttrés présente dans toute I'ceuvre wagnérienne jusqu'a
Parsifal. Pas de fin heureuse nid'amouraccomplichez Wagner, mais une conception de 'amour congu
comme 'union de sentiments sublimés, par-delala mort.

Entre réve et réalité

Cetopéraoscille sans cesse entre les réves des personnages, énonceés clairementles uns aprésles
autres, et la cruelle réalité : Daland va perdre safille au prix de toutes les richesses conwoitées, le
Hollandais envahi par les doutes ne voit pas lafidélité et 'amour sincere de sa promise, Senta cherchant
I'amourtrouve la mort. Quant a Erik, il reste probablementle personnage le plus lucide, puisque sonréve
correspond malheureusementa la réalité.

Le poids de la société

C'estune société simple etcaricaturale qui est donc dépeinte dans cetopéra a la maniére du Freischiitz
de Weber, grand modéle de Wagner : I'univers des marins dontle retour rythme la vie des femmes qui
filentlalaine.Le Hollandais et Senta apparaissent, par contraste, comme des personnages marginauxet
incompris. Pour échapper au poids de cette société, nulle autre issue qu'une mortsublimée.




e e e Decor

Cette production du Vaisseau fantdme qui sera présenté al’Opérade Lille estune reprise de la création
de I'Opérade Lyon. Sila mise enscéne d’Alex Ollé reste la méme, ladistribution seraquantaelle
différente.

Les photos ci-dessous datentde la production al'Opéra de Lyon en octobre 2014. © DR




eee | arévolutionwagnérienne : de I'opéra au drame
lyrique

Les opéras de Richard Wagner représentent un tournant dans 'histoire de lamusique. Réformateur du
théatre lyrique, Richard Wagner révolutionne le genre de Fopéra a lafois dans saforme, sa
dramaturgie, dans I'écriture musicale etdans 'orchestration, en posantainsilesjalons du XXéme siecle.
Les 14 heures de musique de la Tétralogie sontI’aboutissementde sa conception de 'opéra, et le
Festspielhaus de Bayreuth, théatre qu’il a construitpourses ceuvres, I'écrin idéal.

La révolution commence dés I'écriture du livret !

Obsédé toute savie par lafondation d'une école, Wagner s'éléve au-dessus des conventions quifaisaient
de l'opéraunsimple divertissement. Il consideére le théatre lyrique comme le lieu d'une initiation sacrée, et
la tragédie,comme un « jeu scénique solennel » parlequel I'artiste s'érige en guide spirituel de son
peuple. C'estce role qu'il s'attribue en composantdes drames musicauxou le texte devient musique, la
musique action etl'action théatre. C'estpourquoiil est, de tous les auteurs d'opéras, le premier a écrire lui-
méme ses livrets etle premier qui caractérise ses personnages par I'emploi de certaines sonorités
verbales ! Il abandonne le vers rimé pour un vers libre riche en allitérations. C’est, selon lui, la condition
d’une synthése poético-musicale aboutie. Cette fusion compléte entre musique, drame etpoésie estla
premiére grande révolution wagnérienne.

Révolution dans I'écriture musicale

Du pointde wue de I'écriture musicale, Wagner cherche a créer musicalementune structure dense et
continue. Il abandonne progressivementles formes closes (airs,ensembles...) pourque les scénes
s’enchainentetiladopte un type de chantdéclamatoire qui bannitles fioritures. Wagnerréve d’'une
meélodie infinie ! Le Vaisseau fantbme apparait, de ce point de vue, comme un laboratoire. La révolution
esten marche. Wagner systématisera ensuite le principe du leitmotiv, un motif musical attribué a un
personnage, une notion ou un objetcrucial de I'histoire quinourritainsile tissudu drame. Wagner faiten
effet de I'harmonie I'élément central autour duquel se construitle drame, etdu leitmotiv (« motif
conducteur »), le theme qui en épouse les fluctuations, varianten fonction de son évolution.

Révolution dans I'orchestre aussi !

Dans cette musique pensée comme un flux harmonique continu, I'orchestre a un réle central, sans
précédentdans I'histoire de 'opéra. Il joue le réle d’'un choeur antique : il commente I'action grace aux
leitmotive etsert de liant entre les scénes. A cet orchestre, dans lequel les cuivres sontrenforcés, il donne
une ampleur sans précédent: pour la Tétralogie, 134 instruments, qui, dans lafosse de Bayreuth, sont
superposésetnon juxtaposés ! Soninfluence, dans ce domaine, s'étendra de Bruckner et Mahler &
DebussyetSchoenberg.

Il fallait un écrin pour cette nouvelle musique...
' BBy E e En 1871, Wagner choisitla petite ville de Bayreuth pour faire

y construire le théatre dont il réve et fonderun festival. Il pose la
premiere pierre du Festspielhaus (« théatre du Festival ») le 22 mai
1872, jour de son 59°™ anniversaire, et linaugure le 13 ao(t 1876
en présence de I'empereur Guillaume ler. Il y crée en 1876 le cycle
completde la Tétralogie (achevé depuis 1874), puis en 1882
Parsifal. Dans ce théatre, la scéne a été congue pour étre I'endroit
magique ou se produiraitl'alchimie de tous les arts (poésie,
musique, théatre,danse), ainsi que des décors, costumes etjeux
de lumiéres. Le spectacle doitéveiller des énergies psychiques qui
sommeillenten chacun etsusciter lacommunication effective de
tous. Tel est I'idéal de '« ceuvre d'art totale » a laquelle Wagner
aspire dans ses écrits théoriques.
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*++ Wagner philosophe?

Wagner fut, nous I'avons vu, un musicien etun poeéte, il fut aussiun penseur. Dés 1849, ilexpose sa
pensée esthétique qui s’appuie surune lecture socio-politique de I'histoire. A la recherche de « I'ceuvre
d’artde l'avenir », il aspire aretrouver I'unité du théatre antique, intimement lié ala démocratie

athénienne ;les principes formels de ces opéras découlent de ses considérations politiques et esthétiques.
Il peut étre intéressantde travailler sur quelques extraits de ses textes théoriques etde les mettre en
perspective avec d’autres textes philosophiques ou de mettre en avant les grandes idées chéres aux
philosophes allemands du XIXéme siécle (Idéalisme, conception téléologique® de I'histoire, hiérarchie des
arts au seind’un systtme, musique etmétaphysique...)avec quelques concepts clefs (phénomenes,
histoire, volonté, représentation...). Voici quelques pistes !

Wagner, Hegel & Feuerbach : perspectives historiques et politiques

Nous savons que Wagner lut La Phénoménologie de I'Esprit de Hegel, mais il estcompliqué de savoir ce
qu’ilen a réellementretenu. Certainementune idée historiciste ettéléologique de I'histoire (époque de
renouveau et de transition), mais rien de concret, ni rien de précis, d’ailleurs son ami Friedrich Pecht
rapporte cet échange de 1845 :

« Un jourje leretrouvai tout feu tout lamme au sujetde la Phénoménologie de Hegel qu’il étaiten train
d’étudier.[...] Il me lutun passage quil’avaitparticulierementimpressionné. Je ne le compris pas trés bien
etlui demandai doncde lerelire ; aprés quoi,nous ne comprenions nil’'un nil’autre. Il le lut alors une
troisieme, puis une quatrieme fois. Finalement, nous nous regardames, etnous éclatames derire. Ce fut
la fin de la Phénoménologie. »

Le rapporta Hegel reste donc synthétique et transitera surtout par le rapportde Wagner a Feuerbach.

Wagner a en effet entretenu un contact plus intime avec la philosophie de Feuerbach qu’ilalue depuis
1841.Cetauteur a surtoutaccompagné ce qu’on pourraitappeler sa période révolutionnaire, centrée sur
I'année 1849 : Wagner dédicace a Feuerbach son livre L'CEuvre d’art de I'aveniret son Crépuscule des
dieuxse déploie al'ombre de I'athéisme de Feuerbach.

Rappelons a cette occasion que Richard Wagner estun des trés rares compositeurs a avoir réellement fait
de lapolitique avec le sérieux(en termes d’engagementetde risques pris, physiquesy compris) etles
conséquences quiendécoulent:son exil de plus de dixans sera pour lui un calvaire musical, le tenanta
I’écartde la vie musicale allemande etle contraignanta une vie recluse en Suisse centrée surla
composition.

Wagner et Schopenhauer : quand la musique se nourrit de la philosophie

Wagner s’estamplementréféré a la philosophie de Schopenhauer, a partir du momentprécis (1854)ouil
a concu son Tristan et Isolde. Cette référence ensuite ne I’a plus quitté puisqu’on la retrouve dans son
livre de 1870 sur Beethoven.

Le Monde comme volonté etcomme représentation date de 1818, mais le livre restera a peu prés inconnu
jusqu’a 1853 date a laquelle un article en anglais vainitier un vaste engouementautour de I'ouvrage.
Wagner prend connaissance de Schopenhauer dans cetélan, en octobre 1854. Dans I’enthousiasme de
cette découverte, il concoitle plan dramatique de son futur Tristan et Isolde. Une lettre a Liszt - Wagner
estalors plongé dans la composition de L’Ordu Rhin - en ttmoigne:

« A c6té des progrés si lents de ma musique, je me suis occupé exclusivementd’un homme qui estvenu
dans ma solitude comme un présent— présentsimplementlittéraire — qui m‘est tomb é du ciel. Cet homme
est Arthur Schopenhauer, le plus grand philosophe depuis Kant,dontil a été le premier a penser
completementlesidéesjusqu’au bout,comme il sexprime lui-méme. [...] Quels charlatans sont a cété de
luitous les Hegel, etc. ! Son idée maitresse, la négation finale de la volonté de vivre, est d’un sérieux
terrifiant, mais c’est la seule qui implique la délivrance. [...] Je voudrais l'inconscience totale, le néant
absolu, lafin de tous les réves, la délivrance unique etdéfinitive ! [...] Comme dans mon existence je nai
jamais golté le vrai bonheur que donne I'amour, je veux élevera ce réve, le plus beau de tous les réves,

! Doctrine visant I'explication des phénoménes par lintervention d'une cause finale (destinée, finalité).
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un monumentdans lequel cetamour se satisfera largementd’un bouta l'autre. Jai ébauché dans ma téte
Tristan etIsolde ; c’est la conception musicale la plus simple, mais la plus forte et la plus vivante. »

La lecture de Schopenhauer inspire Wagnerle compositeur mais permetsurtouta Wagner le théoricien de
clarifier sa conception métaphysique de lamusigque etde situer son ceuvre dans I’histoire, ceuvre pensée
comme untemps nécessaire, post-beethovénien.

A/ A partir de 1854 : une vision globale de la philosophie de Schopenhauer

Au départ, Wagner fait référence a Schopenhaueretsemble s’inspirer de sa philosophie de maniére
globale, sans réelle analyse, sans référence précise. ll tire surtoutde ses lectures I'idée que lamusique
puisse entreren synthése avec I'artthéatral et I'art poétique, et paraitre ainsi au sommetde la pyramide
des arts. Pour Schopenhauer, en effet, la musique estsupérieure auxautres arts parce qu’elle entretient
un rapportsingulier avec la Volonté : le monde visible des phénomeénes estrefletd’'une volonté dont la
musique estl’essence. Sans avoir besoin pour cela de suivre cette philosophie dans le détail, Wagner
s’estadossé aelle pourlégitimer sa nouvelle entreprise musicale : Tristan et Isolde, ceuvre dans laquelle
la musique estl’agentprincipal du drame plutdtque sa servante.

B/ 1870: Une compréhension analytique, dans son ouvrage Beethoven

Quelques années plus tard, Wagner pratique une lecture plus attentive de Schopenhauer.L’enjeu de son
livre surBeethoven esten effet d’établirun nceud entre une généalogie musicale (Beethoven y constitue
saprincipale référence) etune historicité d’ordre esthétique (dontla philosophie de Schopenhauerest
devenue la garante).

Pour cela, Wagner s’appuie surla confusion mentale entre I'étatde veille et la clairvoyance, que
généreraitle réve. Cette idée, typiqguementromantique, découle d’'une conception d’'uninconscient porteur
de Vérité qui s’oppose aune conscience al'étatde veille. Wagner, via Schopenhauer, va faire de cette
contradictionlelieu méme dumonde de lawe : c’estdu pointde vue del’ceil etde sesimagesquela
confusion de la veille s’oppose sans médiation a la clarté du réve. Grace encore a Schopenhauer, Wagner
fait alors entrer en jeu un autre monde - celui de I'ouie — comme puissance de réduire cetécart au moyen
du cri.

Le cri peutcombler’abime entre confusion de la veille et clairvoyance du réve puisqu’il jaillitdu second
pourdissiperlapremiére, transportantla clarté intérieure vers I'extériorité de la conscience en veille.
Dans le cri, « I'objetdu son pergu coincide de fagconimmeédiate avec le sujetdu son émis ».

« Si le cri que nous poussons est I'extériorisation la plus directe de I'’émotion de notre volonté, nous
comprenons aussile méme appel qui nous parvient parl’'ouie comme l'extériorisation de laméme
émotion, et il est impossible ici d’avoir,comme dans’éclatde la lumiére, la moindre illusion que I'essence
fondamentale du monde qui nous estextérieur ne soit pas absolumentidentique a la notre. »

Le cri comme paradigme permeta Wagner de développer son idée d’'une volonté proprement musicale qui
édifie son expressivité singuliere. L’idée soutenue par Wagner estla suivante : la tension entre une
confusion propre alI’étatde veille et une clairvoyance du réve (« clairvoyance somnambulique ») peutétre
réduite par une intrusion « miraculeuse » de I'ouie (qui profile I'enjeu d’un éventuel travail musical)
puisque cette intrusion génere un nouvel écart minoré, réduit, entre une clarté cette fois éveillée (une sorte
d’ombre claire)au moyen d’unréve ressaisi comme dissipantla confusion antérieure.

La musique résoutle conflitentre sujetet monde (conflitprenantla forme phénoménale d’'une
contradiction entre monde de la vue et monde de 'ouie) grace a I'unification en un seul monde : celui du
drame musical.

Alors Wagner est-il Schopenhauerien ? Laréponse n’estpas évidente, Wagnern’estpas undisciple
docile!ll prend,dans cette somme philosophique, ce quil'intéresse, importe des concepts etdes
raisonnements propres a Schopenhauer pour consolider théoriquementses proprestheses etsurtout
justifier son ceuvre musicale !

Wagner et Nietzsche : quand la philosophie se nourrit de la musique

p— Le philosophe inextricablementlié a Wagner reste bien entendu
Friedrich Nietzche ! Leurs liens sontcomplexes etleur histoire d’amitié
également. Rappelons simplementles points suivants :

Wagner est a la fois l'inspirateur et le dédicataire de la premiéere
grande ceuvre de Nietzsche, La Naissance de la tragédie (1872), et la
cible de deuxde ses plus violentes attaques, Le Cas Wagner (1888) et

s Nietzsche contre Wagner, le dernier lire écrit avant I'effondrement
dans lafolie et publié en janvier 1889.

- La premiere rencontre entre les deux hommes date de l'automne 1868. Nietzsche devient alors le
visiteur assidu du couple que forment le compositeur et sa compagne, Cosima, fille d'un autre
musicien, Franz Liszt. Wagner voit en son jeune ami le fidéle interpréte de son esthétique. Dans une
lettre de juin 1872, il lui confesse : "A strictement parler, vous étes, aprés ma femme, le seul gain que

mavie m'aitapporté.
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- C'est sans doute la racine d'un malentendu. Nietzsche a en effet conscience d'étre mieux qu'un
disciple. D'abord insidieuse, la brouille éclate publiguement en 1878. Pour le philosophe, le Wagner
de Bayreuth, lieu d'un culte rendu a lui-méme, le Wagner nationaliste, ne sont plus supportables.
"Depuis qu'il était en Allemagne, il s'abaissait progressivement a tout ce que je méprise - méme a
I'antisémitisme"”, écrit-il. Nietzsche ne reviendra pas sur les jugements les plus apres, tel celui-ci :
"Wagner [...] ? [...] Il rend malade tout ce qu'il touche." C'est "en Vérité un décadent désespéré tomhé
en pourriture". Comble du dédain, il lui préfére désomais le musicien francais Georges Bizet (1838-
1875), auteur du célébre opéra Carmen!!

- Nietzsche s’estbeaucoup entretenu avec Wagnerde Schopenhauer.

- De son propre aveu, il conservera tout de méme, jusqu'au bout de sa vie consciente, un godt pour le
musicien. Dans son ultime pamphlet consacré a l'auteur de Parsifal, le philosophe concéde ainsi :
"J'admire Wagner partout ou c'est lui-méme qu'ilmeten musique.”

Plutdét que de mettre en parallele, de maniére abrupte, la seconde partie de la Naissance de la tragédie
dans laquelle Nietzsche place Wagner au-dessus de toutet Le Cas Wagner, il peut étre plus intéressant
de parcourir davantage de textes afin de montrer|’évolution progressive de la pensée de Nietzsche, par
exemple a travers le corpus suivant: la seconde partie de La Naissance de la Tragédie et les
Considérationsinactuelles puis Humain, trop humain, Nietzsche contre Wagner, pour terminer par Le Cas
Wagner.
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e e e Guide d’écoute

Etudier la musique dans un opéra... pourquoi ?

I nous semble intéressant—important— que vos éléves aientdéja entendu quelques airs du Vaisseau
fantdme avant de venir assister a une représentation.

Connaitre I'histoire ets’affranchir des surtitres, reconnaitre un air déja entendu, s’étonner de la différence
entre ce qu’'on s’étaitimaginé d'un personnage etla réalité donnée a voir surscene... ce sontautant de
plaisirs qui aiderontles éléves a profiterau mieuxde leur expérience de spectateur.

Ce guide d’écoute estdoncla pourvous accompagner, vous donnerdes pistes d’écoutes etde
commentaires pour étudier certains passages de cetopéra avec vos éléves.

Vous trouverez ci-dessous une sélection de quelques extraits majeurs du Vaisseau fantbme, détaillés
dans la suite de ce document.

I/ L'écriture wagnérienne: ce qu'il faut savoir pour comprendre I'ceuvre
Afin d'apprécier au mieuxcet opéra, il estintéressantd'en connaitre les grandes caractéristiques.

Il/ L'ouverture
Plus de dix minutes de musique orchestrale, c'estune ceuvre quise suffita elle-méme!
L'analyse détaillée de cette partie permettra au spectateur de repérerles themes etde les reconnaitre.

Il Analyse de trois extraits choisis :

1- Die Frist istum, le Hollandais, Acte 1, scene 2, CD1 n°4. En quatre parties, il montre les doutes etla
lassitude du personnage etraconte sa malédiction.

2/ Balade de Senta, et choeur des jeunes filles, Acte 2, scéne 1, CD1n°11et 12: Au cceur de I'opéra,
avant méme d'avoir rencontré le Hollandais, elle saitqu'il estlié a son propre destin.

3/ Chceurs des marins norvégiens, CD2 n°8 et choeurs de I'équipage du Hollandais, CD2 n°9, acte llI,
scene 1. Voici une série de cheeurs tout a fait stupéfiante. Nous passons d'une scene folklorique a une
scene fantastique digne des musiques de film actuelles.

L'enregistrementde référence, utilisé pour ce guide d’écoute, estle suivant:

Richard Wagner, Le Vaisseau fantéme, dirigé par Antal Dorati

Avec George London, Leonie Rysanek, Giorgio Tozz, Karl Liebl, Rosalind Elias, Richard Lewis &
I’Orchestre de Covent Garden (1960).
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/Il L'écriturewagnérienne : ce qu'il faut savoir pour
comprendre l'ceuvre /[T

Artiste emblématique du romantisme, Wagner révolutionne l'opéra par une conception foncierement
novatrice fondée surl'idée d'art total. Toutes les prémices de cette esthétique se trouventdans Le
Vaisseau fantbme :

- La rupture avec l'alternance d'airs et de récitatifs issue de la tradition de lI'opéra depuis I'époque
baroque. Wagner cherche avant tout a fusionnerla musique, la poésie etle drame. C'estla voie vers
laquelle ilcommence a s'engager a partir de cette ceuvre. Wagner concevait I'opéra de A a Z, de I'écriture
du livret a la mise enscéne, il se dirige progressivementvers une écriture musicale pensée comme un flot
continu de musique, etnon plus comme une succession d'airs cloisonnés.

— |l est donc difficile de vous proposer une écoute d'extraits courts et bien distincts.

- La notion de Leitmotiv n'est pas encore complétement définie en 1843 et en estréduit a I'état de
citation, mais Wagner accorde unrdle importantala réminiscence des motifs associés auxpersonnages
etaux idées.

— Vous trouverez lesthémes principaux dans I'analyse de I'ouverture, qui vous permettra ainsi de les
reconnaitre le jour de lareprésentation et de faire ainsile lien entre les personnages et la musique.

- L'écriture orchestrale se fond avec I'écriture vocale. Cette derniere ne prend plus le pas surl'autre.
La notion de "beau chant"? s'efface au profit d'un chant certes moins mélodique mais plusriche. Ce qui
compte pour Wagner, c'estl'essence des grands thémes romantiques comme la solitude, la passion, la
mort, le salut, le destin...exprimée grace a des themes musicauxdontla qualité premiére es tla capacité
d'étre développés®.

- Le style d’écriture wagnérien n'est pas encore a son apogée, mais laencore, il se construit. On
trouve dans le Vaisseau fantdme, les fameuxchromatismes®, les oppositions fortes de nuances ®
I'établissementde correspondances entre les tonalités  ainsi guedes modulations7surprenantes. Cela
produitchez le spectateur une impression de jeu de lumiéres, de contrastes saisissants, de moments de
tensions exacerbées suivis d’instants de détente.

% Cet opéra conserv e toutef ois des airs mélodiques facilement identifiables comme la balade de Senta.
3 Le modele reste I'écriture sy mphonique de Beethov en av ec des dév eloppements de motifs ou cellules.
4 Un chromatisme est une succession de notes trés proches les unes des autres (de demi-ton en demi-ton). Cela crée une inquiétude ou
gu suspense.

Les nuances sont le volume sonore de la musique. Chez Wagner, on passe aisément de la plus faible (pianissino) a la plus puissante
fortissimo).

Les tonalités sont des gammes majeures ou mineures qui produisent des atmospheéres diff érentes. Le si mineur du théme du
Hollandais particulierement sombre s'oppose ainsi au fa majeur plein d'espoir du théme du Salut par Senta.

La modulation est le changement de tonalité ou de mode. Trées nombreuses, elles inondent la musique de Wagner.
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T L’ Ouverture, COA, nA /T

O 00

-
http://www.deezer.com/track/68475446?utm_source=deezer&utm_content=track-
68475446&utm term=18227312 1487444050&utm _medium=w eb
Vidéo: dirigée par H.V. Karajan : https://www.youtube.com/watch?v=99Z YwDpWZ8 E

Elle a été composée une fois les trois actes terminés etcontienten substance les motifs principauxde
I'ceuvre. On peutla compareraune bande-annonce de cinéma présentantles themesavenir.
C'estune grande page orchestrale de plus de dixminutes qui nous plonge dans cette atm osphére de
tempéte déchainée. Wagner s'estsans doute inspiré de la célébre ouverture du Freischiitz de Weber
évoquant la lutte entre le bien etle mal, modéle du genre.

[=] 34 =]

Extraits dirigé par H.V. Karajan : https://www.youtube.comivatch?v=7kioOuNJQCII

L'orchestre monumental, etla plupartdu temps tutti®, accorde une prédominance auxcuivres pourles
thémes masculins etauxbois pourles themes féminins, surun accompagnementjoué parles cordes qui
représententles flots etle vent. Quant aux percussions, elles soulignentchaque évocation dramatique.

Wagner oppose constammentl'obscurité etla lumiére, les moments d'inquiétude etde tension a la détente
etla légéreté.C'esten selaissantporter par ce flux que le spectateur parviendra a entrer dans un univers
ou leréve etla réalité se confondent.

= Repérons les thémes principaux présentés dans |'ouverture qui
seront répétés tout au long de I'opéra :

1-Les théemes associés au Hollandais

a- Le théme principal (0'15)

Corni LI in F (Fa). \" ; = 'i‘::.’ ‘L; == =3 ~ i Joue aux cuivres, il est
T {.E?g;.;ml,aj 1 r—_r‘j:_:j caractérisé par cette
) , 4 i e succession de 4te et 5te qui
Coeni I Ve Dnd). (1 == = apporte une rudesse. La
simplicité de ce motif permet

toutes les modulations et
variations imaginables.

Fagotti LI [BS———t=rppair—F

marcalo '

Joué aux cordes, il
commence par la méme
4te que le motif principal.
Par son rythme et ses
lignes ascendantes et
descendantes, il
s'apparente également a
la tempéte.

R R R R S S i ©
S
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c- Le theme de la tempéte (0'23)

Joué aux cordes al'unisson, il se compose
de lignes rapides chromatiques
ascendantes etdescendantes, avec
crescendo etdecrescendo accentuant
I'effet du vent et du danger.C'estun
figuralisme utilisé depuis I'époque baroque.

2- Lesthémes associés a Senta, incarnation de la
rédemption :

a- Le théme principal du salut(1'42)

comoln’gl./______——J—\r. ,/:\ra ae s - u‘ § I
e 1 - — .. } “' = = — 1 1i 2 - . b o B = —
pdolee | 7 | ——| = P\ ——| = |
1ére apparition du theme au cor anglais. Phrase Désinence du théme repérable
descendante puis ascendante symbolisant la lumiére a son appogiature
et I'espoir sur les notes de l'accord majeur parfait.
b- Le theme du découragement (3'34)
7z 5 (¢ ddld 3 Joué aux bois et aux
& 7 = cordes, il est plus doux,
s et harmonieux avec ses
I?. /,_‘ J H H
& =T notes conjointes et son
s dinin intervalle de 6te.
c- Le théme de la mortrédemptrice (4'43)
molto essico
L.. E B T P— Longue phrase
= s = ;—% = descendante
i s — évoquant la mort,

trés expressive avec
son crescendo.

17



3- Lesthemes associés aux marins :

a- Ho hisse !(5'07-5'21)

4 j )
TR
1

Motif de deux notes trés
remarquable a l'oreille

b- Le théme principal des marins (5'55)
F'
Flauti

:t.__ - , J’-“JJJt 1.4,& idJ
= =1 e i = SRS

Il estjoyeux avec ses notes piquées auxbois etses intervalles de tierce. On le retrouvera principalement
dans l'acte lIl.

;%.%zzzh R

;i e |

U

c- Le theme dela danse des marins (6'28)

Theme léger et sautillant
avec ses appogiatures et
des notes piquées
variante du théme
principal.

|

P g;ﬂméi 'S“Ei; gyl J@EQJ :;

|i
l'f‘ e e

llllo

Avec les éleves :

- Passerdutemps surl'ouverture car elle donne les clés de compréhension de I'ceuvre .

- Identifier les themes principauxet leurs reprises.

- Repérerles jeuxde lumiere etles effets de tension-détente caractéristiques du style wagnérien.
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[T 1. Analyse de trois extraits choisis //11HHHITHHHII

1/ Die Fristist um, le Hollandais, Acte 1, scene 2, CD1 n°4

http://www.deezer.com/track/68475449?utm_source=deezer&utm content=track-
68475449&utm term=18227312 1487579749&utm_medium=w eb

Voici I'un des airs les plus impressionnants de l'opéra. Il dure plus de 12 minutes etse divise en 4 parties
pourdonner a entendre au public les doutes, lalassitude etle désir de mourir du Hollandais.

1ére partie : récitatif

Die Frist ist um, und abermals verstichen sind Le délai expire ; une fois de plus, sept ans
sieben Jarh'. Voll (iberdruss wirft mich das Meer sont écoulés. Avec dépit, la mer me rejette
ans Land... Ha, stolzer Ozean... sur terre... Ah, fier océan...

... in kurzer Frist sollst du mich wieder tragen! ... bientét, tu m'emporteras a nouveau. Ta
Dein Trotz ist beugsam - doch ewig meine Qual! rigueur parfois fléchit... éternel cependant est

mon tourment !

Das Heil, das auf dem Land ich suche, nie werd Le salut que je cherche a terre, jamais je ne le
ich es finden! - Euch, des Weltmeers Fluten, bleib' trouverai! ... Flots des Océans, je vous reste
ich getreu, bis eure letze Welle sich bricht und euer fidéle, jusqu'au jour ou se tarira votre derniére
letztes Nass versiegt! vague!

Le débutestinquiétantavec ses chromatismes, sonorités graves (cors, tuba, basson, altos, violoncelles et
contrebasses). Aujourd’hui, nous sommes familiers de ces ambiances lugubres de musiques de film, mais
on peutimaginer I'effroi que devaient ressentir les spectateurs du XIXeme siecle !

Les premiéres phrases de ce long récitatif sontchantées a capella sans véritable tempo. Les réponses
orchestrales se fontdans tes tempi variés, ce qui engendre une instabilité, refletde I'état émotionnel du
personnage.

Soulignons lamodernité de la phrase des violoncelles quinoie la tonalité a 2'07 ainsi que la fin de cette
partie avec les tremolos, les roulements de timbales etcetaccord majeur lumineuxsurprenant.

3'20 : 2éme partie

- Wie off in Meeres tiefsten Schiund Que de fois, je me suis précipité

stiirzt'ich voll Sehnsucht mich hinab : Avidement dans les abimes marine ;

Doch ach! den Tod, ich fand ihn nicht! Jamais, hélas, je n'ai trouve la mort!

Da, wo der Schiffe furchtbar Grab, J'ai jeté mon vaisseau sur les rochers

trieb mein Schiff ich zum Klippengrund : Ou périt dans I'effroi tout autre bateau :

Doch ach! mein Grab, es schloss sich nicht! Mais la tombe, hélas, ne s'est pas refermée !

Verhéhnend droht'ich dem Piraten, J'ai nargué, provoqué les pirates,

im wilden Kampfe hofft' ich Tod ; Espérant mourir en un combat cruel.

"Hier -rief ich- zeige deine Taten! "Allons, criais-je, montrez de quoi vous étes
capables!

Von Schiatzen voll ist Schiff und Boot." "Chaloupes et bateau regorgent de trésors."

Doch ach! des Meers barbar'scher Sohn Mais hélas, le fils barbare des mers

schlégt bang das Kreuz und flieht davon. Se signait apeuré et fuyait au loin.

Wie oft in Meeres tiefsten Schlund Que de fois, je me suis précipité

stiirzt'ich voll Sehnsucht mich hinab : Avidement dans les abimes marins!

Da, wo der Schiffe furchtbar Grab J'ai jeté mon vaisseau sur les rochers

trieb mein Schiff ich zum Klippengrund : Ou dans l'effroi périt tout autre bateau :

Nirgends ein Grav! Niemals der Tod! Nulle part de tombe, jamais de mort pour moi!

Dies der Verdammnis Schreckgebot. Voila le décret effrayant qui me damne.

La deuxieme partie au tempo Allegro molto agitato débute surle motif de la tempéte suivi de celuide
I'errance. Le motifdu salutquiapparait aux hautbois, clarinette et voix a 3'40 se fait entendre en fin de
phrase, de facon tout a fait inattendue. La phrase suivante adopte le méme schéma mais la fin module la
ausside maniére subtile etmoderne. Cette partie agitée regorge de trouvailles comme l'accompagnement
de violoncelles etbassona4'17 ou le retour du theme du Hollandais a 4'30.

Le pointculminantapparaitsurle mot Todt (mort) a 5'30 amené par de grands intervalles et un crescendo.
Les timbales, trés présentes, accentuentl'effet terrifiantde ce passage.
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6'19 : 3eme partie

Dich Trage ich, gepries’ner Engel Goftes, Je t'interroge, ange béni de Dieu,

der meines Heils Bedingung mir gewann : Qui obtins la condition de ma délivrance :
War ich Unsel'ger Spielwerk deines Spottes, Te moquais-tu de mon malheur,

als die Erlésung du mir zeigtest an? Lorsque tu me permis d'entrevoir mon salut?
Vergebne Hoffnung! Furchtbar eitler Wahn! Vaine espérance ! Redoutable folie !

Um ew'ge Treu' auf Erden - ist's getan! C'en est fait de la fidélité éternelle sur terre !

Voici un magnifique exemple de mélodie wagnérienne surun accompagnementde cordes en tremolo.
Ces phrases longues etascendantesillustrent les questionnements du personnage etlamenace sous-
jacente.
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La colére explose surles deuxderniéres phrases dans un climatagité etdramatique. Les passages
contrastés etle jeu entre le majeur et le mineur montrentles tourments du Hollandais.

9'00 : 4éme partie

Nur eine Hoffnung soll mir bleiben, Il ne me reste qu'un espoir,

nur eine unerschiittert sehn : Inébranlable :

So lang der Erde Keime auch treiben, La terre a beau produire ses germes de vie,
S0 muss sir doch zugrunde geh'n. Il faudra bien qu'elle périsse.

Tag des Gerichtes! Jiingster Tag! Jour du jugement, jour ultime!

Wann brichst du an in meiner Nacht? Quand luiras-tu dans mes ténébres?
Wann dréhnt er, der Vernichtungsschlag, Quand retentira-t-il, le coup destructeur,
mit dem die Welt zusemmenkracht? Sous lequel l'univers croulera?

Wann alle Toten aufersteh'n Quand tous les morts se léveront,

dann werde ich in Nichts vergeh'n. je m'abimerai dans le néant.

Ihr Welten, endet euren Lauf! Mondes, cessez votre cours !

Ew'ge Vernichtung, nimm mich auf! Néant éternel, engloutis-moi !
Mannschaft des Hollanders L'équipage du Hollandais

Ew'ge Vernichtung, nimm uns auf! Néant éternel, engloutis-nous!

Dans laderniére partie, le Hollandais ne souhaite qu'une chose : mourir. On reconnaitdoncle theme
poignantde la mortqui estici magnifiquementmis en valeur par les cors, bassons etclarinette précédant
la voix de basse.
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La fin, a partir de 11'10, évolue crescendo jusquala sonnerie de trompettes éclatantes, le retour du théme
du Hollandais etle chceur pianissimo.

Avec les éleves :

- Ecouter en détail cet air et repérer les thémes principauxentendus dans l'ouverture.
- Regarderune mise enscene. |l en existe de nombreusesversions.

Voici celle de Simon Estes au festival de Bayreuth en 1985.

https://www.youtube.com/w atch?v=w J-G2w 9BL X0
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- Il estaussiintéressantavec les éleves de faire le lien entre cet opéra et le film Pirates des Caraibes dont
le personnage de David Jones et son équipage fontréférence a l'opéra de Wagner.

https://www.youtube.com/w atch?v=IrgDSE_4mR0

2/ Ballade de Senta, et chceur des jeunes filles Acte 2, scéne

1,CD1n°1letl?2

http://www.deezer.com/track/68475456?utm_source=deezer&utm_content=track-

68475456&utm_term=18227312 1487608258&utm_medium=web

Cette ballade se trouve au centre de I'opéra. Senta raconte le mythe du Hollandais volant. Nous sommes
dans le domaine duréve et non de la réalité. Les filles se sontmoquées de Senta et de safascination
pourun tableau. Pourtant, grace a sadétermination, elle obtienta cet instanttoute leur attention.

L'introduction commence par le theme du Hollandais. On entend en effet la 5te a vide des violons puis le
théme énoncé auxvioloncelles, contrebasses, etcuivres graves. Suitimmédiatementle theme de
I'errance.La musique s'interromptpour laisser place aux quartes du theme du Hollandais chantées par

Senta a capella.Laballade peutcommencer...
/

Johohoe! Johohohoe! Johohoe! Johoe!
Traft ihr das Schiff im Meere an,

blutrot die Segel, schwartz der Mast?
Auf hohem Bord der bleiche Mann,

des Schiffes Herr, wacht ohne Rast.
Hui! - Wie saust der Wind!- Johohe!
Huil - Wie pfeift's im Tau!- Johohe!
Huil - Wie ein Pfeil fliegt er hin,

ohne Ziel, ohne Rast, ohne Ruh'l-
Doch kann dem bleicher Manne
Erklbsung einstens noch werden,
fand'er ein Weib, das bis in den Tod
getreu ihm auf Erden!

Ach! Wann wirst du, bleicher Seemann, sie finden?
Betet zum Himmel, dass bald

ein Weib Treue ihm halt'!

im Grossvaterstuhl.
Senta: in the big wrm-chair.
IEMIEre we dul L sulln sedin a bl'alﬂl.‘ll’l

lohohoé! lohohohoé! lohohoé! lohohé!
Avez-vous rencontré sur la mer le vaisseau
Aux voiles rouges sang, au sombre mat?
A bord, au plus haut, I'homme pale,

Le maitre du vaisseau veille sans repos.
Houi, comme le vent gémit! lohohé!

Houi, comme les cordages sifflent! lohohé!
Houi, il s'envole comme une fléche,

Sans but, sans tréve ni repos!

Pourtant, le pale capitaine

Peut un jour encore étre délivré,

S'il trouve une femme qui lui soit sur terre
Fidéle jusqu'a la mort!

Hélas, pale marin, quand la trouveras-tu?
Priez le ciel, pour que bientdt

Une femme lui garde fidélité.
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La répétition du théme descendantfaitécho a la lassitude du Hollandais. lls ne se sontpas encore
rencontrés, mais toutles unis déja (les thémes, les intervalles, latempéte). Le destin poursuitson ceuvre.
Il ne sauraiten étre autrement. La fusion entre poésie, musique etdrame fonctionne pleinementdans cet
extrait et le publicreste captivé a I'image des jeunes filles.
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La douce mélodie estinterrompue par les cris des marins etla tempéte quifait rage (chromatismes aux

cordes).

A 1'43, dans untempo plus lentet une nuance piano, esténoncé le théme du salutaux bois et voix. Ce
passage,de parson caractere religieux, s'oppose fortementa la partie précédente.

La deuxiéme strophe reprend exactementle méme schéma, mais Wagner ajoute la réponse du cheoeur, ce

quiaccentue I’émotion de lascéne.
I
Bei bésem Wind und Sturmes Wut

umsegeln wollt' er einst ein Kap ;

er flucht' und schwur mit tollen Mut ;

"In Ewigkeit lass' ich nicht ab!"

Hui! - und Satan hért's- Johohe!

Hui! - und nahm ihn beim Wort! Johohe!
Hui! - und verdammt zieht er nun

durch das Meer ohne Rast, ohne Ruh'!
Doch, dass der arme Mann noch Erlésung
fande auf Erden

zeigt' Gottes Engel an, wie sein Heil ihm
einst kénne werden!

Ach, kénntest du, bleicher Seemann, es finden!
Betet zum Himmel, dass bald

ein Weib Treue ihm halt'

MADCHEN
Ach, kénntest du, bleicher Seemann, es finden!
Betet zum Himmel !

i

Vor Anker alle sieben Jahr'

ein Weib zu frei'n, geht er ans Land :
Er freite alle sieben Jahr',

noch nie ein treues Weib er fand.-
Huil - "Die Segel auf!" - Johohe!

Hui! - "Den Anker los!" Johohe!

Hui! - "Falsche Lieb' falsche Treu'!
Auf in See, ohne Rast ohne Ruh'!

MADCHEN

Ach! Wo weilt sir, die dir Gottes Engel
einst kénne zeigen?

Wo triffst du sie, die bis in den Tod
dein bliebe treueigen?

SENTA

Ich sei's, die dich durch ihre Treu' erldse
Még' Gottes Engel mich dir zeigen!
Durch mich sollst du das Heil erreichen!

Un jour, le vent se déchaina, la tempéte
faisait rage ;

Il voulut doubler un cap ;

Il jura, sacra, avec une audace démente :

"De toute éternité, je ne renoncerai jamais!"

Houi, et Satan I'entendit... lohohé!

Houi, il le prit au mot! lohohé!

Houi, damné, il parcourt maintenant

La mer, sans tréve ni repos!...

Pourtant, pour que le malheureux obtienne

Encore rédemption sur terre,

Un ange de Dieu lui annonce d'ou peut un

Jour advenir son salut.

Ah, pale marin, puisses-tu le trouver!

Priez le ciel pour que bient6t

Une femme lui garde fidélité.

JEUNES FILLES
Ah, pale marin, puisses-tu le trouver!
Priez le ciel !

Tous les sept ans, il jette I'ancre,
Descend a terre pour chercher la femme.
Tous les sept ans il a cherché,

Jamais encore il n'a trouvé femme fidéle.
Houi!... "Hissez les voiles!"... lohohé!
Houi!... "Levez I'ancre!"... lohohé!

Houi! "Amour perfide, fidélité bafouée!
Je reprends la mer, sans tréve ni repos!"

JEUNES FILLES

Ah! Ou est-elle, celle qu'un ange de Dieu
Pourrait un jour te montrer?

Ou la rencontreras-tu, celle qui t'appartiendra,
Fidéle jusqu'a la mort?

SENTA

Je veux étre celle qui par sa fidélité te sauve!
Puisse un ange de Dieu me montrer a toi!
Par moi, tu seras délivré!

La troisieme strophe se conclutsurun nouveau cheeur a capella qui fait référence au divin. La fanfare
éclatante du motifdu salutretentit alors, le contraste n’en estque plus puissantsurladerniére phrase:

"Par moitu seras délivré".

Avec les éléves :

- Repérerune nouvelle fois les thémes principauxetcomprendre ainsi que le destin de Senta estlié a

celui du Hollandais.

- Regarderune mise enscéne. Cetair comme le précédantestl'un des plus célébres de cetopéra.

https://www.youtube.com/watch?v=23duviZWub0

Version: ManuelaUhla Liége en 2011.



https://www.youtube.com/watch?v=23duviZWub0

3/ Cheeurs des marins norvégiens, CD2 n°8 et chceurs de
I'équipage du Hollandais, CD2 n°9, acte |ll, scéne 1

Dans l'acte |, les marins norvégiens avaienthate de retrouver les jeunes filles au port; dans l'acte II,
c'étaient les jeunes filles qui espéraientle retour des marins ; dans l'acte lll, voici enfin venu le temps des
retrouvailles, mais elles ne se passentpas comme préw ! o

Les jeunes filles espéraientun meilleur accueil. Comme les marins ne semblentpas s'occuper d'elles,
elles se tournentvers le navire du Hollandais, qui semble désert. Les moqueries autrefois dirigées vers
Senta s'exercentcette fois surles jeunes filles etles marins du vaisseau fantome.

Cet air dure plus de 10 minutes. Ecoutons la célébre introduction orchestrale, reprise ensuite par le choeur
et déjaentendue dans l'ouverture.

http://www.deezer.com/track/684754662utm_source=deezer&utm_content=track-

68475466&utm_term=18227312 1487780529&utm_medium=web

MATROSEN DES NORWEGERS
Steuermann, lass'die Wacht!
Steuermann, her zu uns!

Ho! He! Je! Ha!

Hisst die Segel auf! Anker fest!
Steuermann, her!

Fiirchten weder Wind noch bésen Strand,

wollen heute mal recht lustig sein!

Jeder hat sein Méadel auf dem Land,
herrlichen Tabak und guten Branntewein.
Hussassahe!

Klipp'und Sturm drauss-

Jollohohe!

Lachen wir auss!

Hussassahe!

Segel ein! Anker fest!

Klipp'und Sturm lachen wir aus!

Steuermann, lass'die Wacht!
Steuermann, her zu uns!

Ho! He! Je! Ha!

Steuermann, her! Trink'mit uns!
Ho! He! Je! Ha!

Klipp'und Sturm, he!

Sind vorbei, he!

Hussahe! Hallohe!

Hussahe Steuermann! Ho!
Her, komm'und trink’mit uns!

LES MATELOTS NORVEGIENS

Pilote, quitte ton poste!

Pilote, viens vers nous!

Ho, hé, ié, ha!

Hissez les voiles, assurez I'ancre!

Pilote, viens!

Nous ne craignons ni le vent, ni les cotes
dangereuses,

Nous voulons nous amuser aujourd’hui.

Chacun a une fille a terre,

Du bon tabac, d'excellente eau-de-vie.

Houssassahé!

Les écueils et la tempéte au large...

lollohohé!

Nous nous en moquons!

Houssassahé!

Ramenez les voiles! Assurez I'ancre!

Nous nous moquons des écueils et de la

tempéte!

Pilote, quitte ton poste!

Pilote, viens vers nous!

Ho, hé, ié, ha!

Pilote, viens, bois avec nous!

Ho, hé, ié, ha!

Les écueils et la tempéte hé!

Sont bien loin hé!

Houssahé! Hallohé!

Houssahé pilote! ho!

Allons, viens et bois avec nous!

La tonalité de do majeurannonce un momentjoyeux et léger. Ladanse a deux temps estcaractérisée par
des accents réguliers. Onimagine les marins marteler les temps de leurs sabots ! Nous sommesici dans
le registre folklorique, cher a Wagner, qui évoque le bonheurdes gens simples. Lamusique estelle aussi
claire, facile a comprendre eta mémoriser puisque les répétitions sontnombreuses. L'orchestre estau
completetles timbales ontperdu leur caractére inquiétant. Seuls subsistentquelques petits
chromatismes. Le chceur se compose de quatre voix : ténors 1 et 2 ; basses 1 et2 chantanten
homorythmie la plupartdu temps et méme souvental'unisson. Enfin, les nuances forte et fortissimo
accentuentcette évidence : les marins dansentetboivent pour féter leur retour.

Le checeur des jeunes filles (sopranos 1, 2, 3 et 4) intervient et répond aux moqueries des marins dansune
ambiance de chamaillerie qui va s'assombrir progressivement ; elles les contraignent a quitter la scene.
Le retourde la chanson des marins a 9'48 laisse percevoir une menace qui s'affirme progressivement: on
entend les premiéres notes du théme du Hollandais auxcors et les tremolos s'installentauxcordes.

La sy métrie est respectée et fait écho au début consacré au Hollandais, al'acte central & Senta puis ala rencontre ; hommes et
femmes d'abord séparés puis réunis.
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CD2n°9:

http://www.deezer.com/track/684754672utm_source=deezer&utm_content=track-

68475467&utm_term=18227312 1487785382&utm_medium=web

L'irruption soudaine du tam-tam (gong) ne laisse plus aucun doute sur le caractere satanique et

fantastique de cet équipage. Le vent souffle (machine a vent) uniquementsurle vaisseau fantdme et un

climatde peur s'installe définitivement, marqué par la tonalité de si mineurlugubre du Hollandais.
Wagner développe tous les effets musicauxles plus terrifiants -aujourd’hui largementutilisés au cinéma- :
chromatismes, roulementde timbales, accords tendus de 7éme de dominante (0'11 par exemple), retour

du théme de la tempéte, grands crescendos etdecrescendos, premieres notes martelées dutheme du

Hollandais (0'28).

A 0'31, le choeur de I'équipage hollandais (2 voix de ténor et 2 voix de basse)entonne son air,
radicalementdifférentde celui des marins norvégiens. La mesure ternaire a 6/8 évoque plutdt une danse

diabolique.
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MANNSCHAFT DES HOLLANDERS
Johohoe! Johohe! Hoe! Hoe! Hoe!
Huissa!

Nach dem Land treibt der Sturm,
Huissa!

Segel ein! Anker los!

Huissa!

In die Bucht laufet ein!

Schwarzer Hauptmann, geh' ans Land,
sieben Jahre sind vorbei!

Frei'um blonden Mé&dchens Hand!
Blondes Méadchen, sei ihm treu!
Lustig heut, hui!

Bréutigam! Hui!

Sturmwind heult Brautmusik

Ozean tanzt dazu!

Hui! - Horch, er pfeift!-

Kapitén, bist wieder da?

Huil- Segel aufl-

Deine Braut, sag, wo sie blieb?

- Hui! Auf, in Seel-

Kapitén! Kapitén! Hast kein Gliick in der Lieb"!

Hahaha!

Sause, Sturmwind, heule zu!
Unsren Segeln ldsst du Ruh'!
Satan hat sie uns gefeit,
reissen nicht in Ewigkeit :
Hohohe! nicht in Ewigkeit!

NORWEGISCHEN MATROSEN
Welcher Sang? Ist es Spuk? Wie mich's graut!

Stimmet an - unser Lied! Singer Laut!
Steuermann, lass die Wacht!

Steuermann, jer zu uns!
Ho! He! Je! Ha!

Singet laut! Lauter!
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L'EQUIPAGE DU VAISSEAU HOLLANDAIS

lohohohé! lohohohé! Hoé, hoé, hoé!

Houissal!

La tempéte nous jette vers la terre,

Houissa!

Ramenez les voiles, détachez |'ancre.

Houissa!

Entrez dans la baie

Noir capitaine, descends a terre.

Sept ans sont écoulés!

Demande la main d'une fille blonde!

Blonde enfant, sois-lui fidéle!

Amusons-nous aujourd'hui, houi!

Fiancé houi!

L'ouragan hurle une musique nuptiale...

Et 'océan danse!

Houi! écoute, il siffle!

Capitaine, est-tu revenu?

Houi! Larguez les voiles!

Ta fiancée, dis, ou est-elle restée?

Houi! ...Prenons la mer!

Capitaine, capitaine, tu es malchanceux en
amour!

Hahahal!

Déferle, ouragan hurle!

Tu ne peux rien contre nos voiles!

Satan les a rendues invulnérables,

Elles ne se déchirent pas, de toute I'éternité.

Hohohé, jamais, de toute I'éternité!

LES MATELOTS NORVEGIENS

Quel est ce chant? S'agit-il de fantdémes?
Comme je frissonne!

Entonnez notre chant... Chantez a pleine voix!

Pilote, quitte ton poste!

Pilote, viens vers nous!

Ho! He! 1é! Ha!

Chantez fort! Plus fort!
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Les Norvégiens, en cheeur, veulent ensuite tenter de se faire entendre al'aide de leur chanson (0'42) : on
entend alors une lutte entre les tonalités de simineur etde do majeur. A2'08, le théme du Hollandais
retentit aux cuivres dans une nuance triple forte. Il estrépété et sans cesse transposé jusqualafin. On
entend de nouveau le théme de I'équipage du vaisseau fantdme etles rires terrifiants des vainqueurs.

La tempéte peutenfin s'apaiser surles roulements de timbales etles cordes jouant pianissimo.

Avec les éléeves :

- Il estfort possible que ce soitlI’extrait préféré de vos éléves ! L'opposition des deuxambiances est
stupéfiante etla puissance musicale,a son comble.

- La aussi, il estintéressantde visionner quelques extraits vidéo et dimaginerlamise enscene al'opéra
de Lille.

https://www.youtub e.com/watch?v=kFuDnszGX5g
https://www.youtub e.com/watch?v=Zdkbbg7kj6s
https ://mwww.youtub e.com/watch?v=sho20cR3FiU
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e+ Richard Wagner (1813-1883)

Richard Wagner estné a Leipzig le 2 mai 1813.Issue d’une famille cultivée
de labourgeoisie saxonne, il étudie trés tdt lamusique en autodidacte.

En 1830, une Ouverture de sa composition estcréée au Théatre de Leipzig et
il devient, 'année suivante, étudianten musique a l'Université de Leipzg. Il
suitles cours de composition etde contrepoint avec Christian Theodor
Weinlig.

C’estal’agede 19 ans qu’ilcompose Die Hochzeit (Les Noces) son premier
opéra, qui reste inachevé. En 1833, il se professionnalise etdevientchef de
cheeur & Wiirzbourg. L'année suivante, il compose son opéra Die Feen (Les
Fées) et devient Directeur musical a Magdebourg. Il compose, en 1835, Das
Liebesverbot (La Défense d'aimer) qui sera un échec et le contraint a
démissionner.

A Kénigsberg, ol il estquelques temps maitre de chapelle, il épouse l'actrice
Wilhelmine (Minna) Planer en novembre 1836.En 1837, il estnommé chefd’orchestre a Riga, ou il écritle
livret etla musique des deuxpremiers actes de son opéra Rienzi avec I'espoir de le faire jouer a Paris ou il
arrive en septembre 1839. C’estdurantce voyage entre Riga et Paris que germe l'idée du Vaisseau
fantdme suite a une tempéte essuyée au large des c6tés norvégiennes.

Malgré le soutien de Meyerbeer, I'Opéra de Paris luirefuse la création de Rienzi. Ce séjour lui permet
toutefois de faire la connaissance de Lisztainsi que de Berliozet son traité d'orchestration.

Les années suivantes sontdifficiles pour Wagner, il surviten transcrivantdes opéras, et en écrivant des
articles et des nouvelles. Fin 1840, il estincarcéré pour dettes. Il vend I'ébauche de son opéra Der
fliegende Hollander (Le Vaisseau fantbme) au Directeur de I'Opéra de Paris, qui en programme une
version du compositeur Pierre-Louis Philippe Dietsch.

Le 7 awril 1842,il s'installe avec son épouse a Dresde ou Rienzi estprogrammeé. C'estun succes ainsique
pour Der fliegende Hollander. Il estnommé maitre de chapelle ala Couren 1843.

Il acheve la partition de Tannhauser en awvril 1845, et projette le plan des Maitre chanteurs de Nuremberg
et celuide Lohengrin. Tannh&user estcréé le 19 octobre.

Il participe a l'insurrection de Dresde mais face aI’échecde ce soulévementpopulaire, il se réfugie pour
10 ans en Suisse en mai 1849, ou il pourra survivre grace au mécénatd’un homme d’affaires.

Cette période d’exil sera pourlui 'occasion de se concentrer surlarédaction de ses premiers écrits
théoriques. llassocie philosophie etmusique, dénonce les conventions de 'opéra de I'époque pour
ébaucherle conceptd’ceuvre d’art totale ou poésie etmusique ne fontqu’un.C’es tle début de la réflexion
quiaboutira & la création de safameuse Tétralogie, inspirée des divers mythes germaniques etslaves.
Liszt organise etdirige la création de Lohengrin a Weimarle 28 ao(t 1850.

Il voyage beaucoup en Europe durant cette période et fait notammentescale a Paris en 1959. Il y donne
trois concerts de ses ceuvres (extraits du Vaisseau fantdbme, de Tannh&auser, de Tristan et Isolde et de
Lohengrin) qui lui procurentune certaine notoriété mais qui sontfinancierementdes échecs. Surordre de
I'Empereur, Tannhduser estprogrammeé al'Opéra de Paris. 164 répétitions sontnécessaires mais I'ceuvre
estretirée aprés seulementtrois représentations.

La création de Tannh&user a Paris en 1861 sera un nouvel échec retentissantqui lui apportera néanmoins
un succes d’estime, notammentauprés de Baudelaire etde Tolstor.

Parallelement, les nombreuses relations extraconjugales de Wagner font scandale, notammentavec
Cosimavon Bulow, épouse d’'un grand chefd’orchestre, qui deviendra plus tard safemme (suite au décés
de Minna).

C’estenawvril 1871 que Wagner visite la ville de Bayreuth en vue de la création d'un festival unique en son
genre, auquel Wagner pense depuis longtemps. Wagner et sa nouvelle épouse s'installentensuite a
Bayreuth. La premiére pierre du nouveau théatre estposée le 22 mai 1872 en présence de Guillaume 1¢,
Empereurd’Allemagne. L’intégralité des ceuvres de Wagner serontreprésentées dans ce théatre qui aura
un immense succes, succes qui se poursuitencore aujourd’hui.
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En 1875, Wagner débute les répétitions du Ring etc’estle 13 ao(t1876, sous la direction de Hans
Richter, que les trois cycles du Ring sontdonnés.

En 1880, les Wagner s'installenten ltalie, ou il achéeve la partition de Parsifal en janvier 1882. En mars de
la méme année,ilaune premiére attaque cardiaque. llmeurtd'une crise cardiaque le 13 février 1883 a
Venise. Son corps esttransporté a Bayreuth, ou il repose dans le caveau du jardin de Wahnfried.

Wagner en 6 dates

»1839:
+1849:
+1851:
+1861:
: Louis Il de Baviére le prend sous sa protection
+1872:

- 1864

Wagner a Paris, rencontre avec Liszt

Réwolution a Dresde, Wagner part en exil

« Opéra et Drame »

Cabale a Paris suite a la création de Tannhauser

Commence la construction du Festspielhaus de Bayreuth

Wagneren 6 ceuvres

+1842:
*1850:
»1865:
- 1868:
+1876:
Richter
- 1882:

Le Vaisseau fantdme (Der Fliegende Hollander), création a Dresde sous la direction de Wagner
Lohengrin, création a Weimar

Tristan et Isolde, création & Munich sous la direction de Hans von Bilow

Les Maitres Chanteurs de Nuremberg, création a Munich

L'Anneau du Nibelung (Der Ring des Nibelungen), création a Bayreuth sous la direction de Hans

Parsifal, création a Bayreuth
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eee | 'Opéraau XIXéme siécle: panorama et
synthese

"La musique estuniverselle. Seuls les sots et les formalistes ontinventé les écoles et les systemes! (...) Il
n'y a pas de musique italienne, allemande ou turque,

maisily a une MUSIQUE ! Ne m'agacez-pas avec de telles définitions."™

Giuseppe Verdi

1- Le trio italien : Rossini, Bellini, Donizetti

Ce sontles trois grands représentants de cetage d'or du bel canto (fin XVllléme-début XIXxéme). lls
portent le "beau chant" a des sommets vertigineuxde virtuosité. La cohérence du livret importe peu, place
au chantet au plaisir ! L'orchestre double les voix, qui s'exprimenten de longues phrases musicales
ornées de notes périlleuses.

Chacun de ces compositeurs affiche unrespectde la grande tradition, mais tous ontcependantun style
personnel:

- Rossini (1792-1868) développe un “chantjoyeux' dontles mots clés sontlégéreté, richesse mélodique,
amusementetconnivence avec le public. Il méne le genre burlesque a son apogée dans Le Barbierde
Séville (1816), L'ltalienne a Alger (1813) et La Cenerentola (1817).

- Bellini (1801-1835) se dirige vers un chant plus dramatique ettrés expressif. Son sens de lamélodie
dramatique etson lyrisme influenceront Wagner, Chopin ou Massenet. Son chef d'ceuvre Norma (1831)
reste céleébre pourses grands airs.

- Donizetti (1797-1848) s'illustre & la fois dans le genre burlesque avec L'Elixir d'amour (1832), trés
proche de I'esthétique rossinienne, mais aussi dans le drame lyrique avec Lucia di Lammermoor (1835).

Rossini, Bellini, Ricci, Mercadante & Donizetti

2- Paris, le grand opéra : Rossini, Meyerbeer, Halévy, Auber, Berlioz

Paris devient dans les années 1820 la capitale de I'opéra. Les compositeurs italiens cités ci-dessuss'y
installent: Rossini,notammentavec Guillaume Tell (1829) en fixe les nouvelles régles. Traditionnellement,
le "grand opéra"est un genre sérieuxen cing actes et entiérementchanté. Il se caractérise parun grand
orchestre symphonique, des choeurs a grands effectifs, des airs virtuoses, des ballets etdes décors
somptueuxvisanta impressionnerle public. Les sujets, souventhistoriques, sontteintés d'un romantisme
plus ou moins évident, selon les compositeurs.

cite par Gottlfried R. Marschall dans I'Histoire de la nmusique, éditions Bordas, 1982
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Meyerbeer (1791-1864) esta la croisée de plusieurs écoles, allemande de par ses
origines etitalienne grace a ses voyages transalpins. Il écrit des opéras monumentaux
tels que Robertle diable (1830), Les Huguenots (1836) et Le Prophete (1836) dans
lesquels on retrouve toutes ces influences.

Dans lamémelignée, Halévy (1799-1862) compose La Juive (1835), son plus grand
succes, etmontre des affinités avec le romantisme de Victor Hugo.

Auber (1782-1871) obtientlui aussitous les honneurs avec La muette de Portici (1828).

Meyerbeer

. L . . . - LES TROYENS
Quant a Berlioz, il s'inscritdans ce courant, tout en en rejetant certains principes. Sa L

musique résolumentromantique etfrancaise n’accepte aucune subordination au texte.

Son ceuvre, d’'une grande modernité, estrestée célébre pourses innovations majeures 4"
en matiére detimbres, de couleurs orchestrales etde mélodies (Benvenuto Cellini 1838, « Ly
Les Troyens 1858-1863). HECTOR BERLIOZ

3- Le premier opéra romantique : Beethoven, Spohr, Weber ?

Il n'est jamais aisé de donnerla date de naissance d'un courantartistique. La musique esttoujours en
retard parrapport aux autres arts. La sensibilité romantique, qui naiten Allemagne vers 1770, ne se
développeradans lamusique qu'au débutdu XIXéme siecle. En matiére d’opéras, les trente premiéres
années du XIXeme siécle sontencore fortementmarquées parle Singspiel, qui laisse la partbelle au texte
parlé. La transition vers le grand opéra romantique s’amorcera quelques années plus tard.

Le Fidelio (1804) de Beethoven (1770-1827) manifeste davantage un idéal révolutionnaire que
romantique. L'écriture reste profondémentclassique, mais cetopéra (le seul que Beethoven compose)
possede, enfiligrane, les idées de délivrance etde rédemption qui deviendrontrécurrentes parla suite.
Spohr (1784-1859) compose dixopéras dans lesquelsil utilise déja les chromatismes etaltérations qui
serontdéterminants chezWagner. Dans Faust (1813-1816), il présente une scéne de la nuitet un sujet
tout & fait romantique. La musique estencore influencée parl'opéraitalien.

Weber (1786-1826) compose en 1821 Der Freischiitz qui - malgré son lien encore fortavec le Singspiel -
pourraitbien étre considéré comme le premier opéraromantique avec la fameuse scene de la Gorge au
loup dans laquelle le diable estinvité.

Dessin de la Gorge aux loups (1822, Weimar)

4- L'opposition des deux génies : Verdi et Wagner

Tous deuxont fortementmarqué l'opéraromantique, chacun avec ses fervents admirateurs et ses
détracteurs. Leurs destinsrestentassezsemblables. lls sontnés en 1813, ont connu leur premier succes
en 1842 avec Nabucco pour Verdi (1813-1901) etRienzi pour Wagner (1813-1883). La gloire sera plus
tardive chez le compositeur allemand qui traversera (comme Verdi) une période difficile.
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Leurengagementpolitique estaussi notable, chezl'un comme chezl'autre. Musicalement, tous les deux
travaillent a une forme de développementstructurel : Wagner renonce aux airs séparés etVerdi écrit,
guanta lui, des scénes de plus en plus longues, reliées entre elles par des transitions.

Wagner, qui a tant écrit surl'opéra, ne dira pas unmot sursonrival ! Il le méprisaitde son silence ; Verdi
représentaitpourluile symbole de la décadence etdu divertissementsuperficiel.

Verdi, quanta lui, ne manqua pas de souligner 'audace de Wagner, notammentdans son ouverture de
Tannh&user, mais critiqua sa lenteur etl'ennui qui découlaitde I'écoute de ses ceuwvres !

On trouve chez Verdiles influences italiennes héritées du passé, associées a une vision tout a fait
nouvelle de lamusique. Avec Nabucco etAida (1871),il insuffle un élan patriotique quirassemble le
peuple en une nation grace a ses chceurs mémorables.

Assaocierlatradition de I'opéraitalien a I'esthétique romantique lui permetd'abordertous les genres.La
mortest toutefois trés présente dans ses opéras, citons Macbeth (1847) et Otello (1887). Il critique
égalementlabourgeoisie dans La Traviata (1853).

Parmises ceuwres les plus populaires, on trouve aussi Le Trouvére (1853), Rigoletto (1851), et son dernier
opéra, Falstaff (1893), qui renoue avec une forme d’opéra plus burlesque.

Il effectue ainsilasynthese de l'opéraitalien.

Chez Wagner, le langage musical etle sens dramatique sont au coeur de ses recherches
compositionnelles. Il élargitla palette orchestrale en introduisantdes instruments peu courants al'époque.
L'utilisation des Leitmotive se généralise etdevientsa marque de fabrique, ils structurentses ceuwres et
en assurentla cohérence. Du point de vue harmonique, il généralise I'emploi du chromatisme etmetainsi
al’épreuve le systeme tonal.

Les themes de lamort,de la malédiction, de larédemption deviennentrécurrents, ils apparaissentdans
Le Vaisseau fantdme (1841), Tannh&user (1845), Lohengrin (1848), Tristan et Isolde (1859), le Ring des
Nibelungen (1876) et Parsifal (1882).

5- Drame lyrique, le romantisme des états d'ame et des sentiments : Gounod, Massenet, Delibes,
Saint-Saéns, les véristes.

Dans ladeuxieme moitié du XIXeme siécle,l'opéraromantique exploite davantage la psychologie des
personnages etl'expression des sentiments au détrimentdes grands choeurs, des ballets etdu décorum.
Peu a peu,on abandonne les sujets historiques pour des histoires plus réalistes et des scénes
quotidiennes. La Traviata de Verdi marque untournantet, en France notamment, une nouvelle esthétique
sedéveloppe.

Gounod (1818-1893) ouwvre la voie avec Faust en 1859 et révele sontalentdans Roméo et
' Juliette (1867) et Mireille (1864) a l'univers plus intime etdéja annonciateur d'un
' impressionnisme naissant.
Le style hétéroclite de Massenet (1842-1912) ttmoigne des nombreuses influences de
Meyerbeer, de Verdi et de Wagner, avec I'utilisation de nombreuxLeitmotive dans Werther
(1892) notamment. Massenettravaille égalementa un approfondissementpsychologique de ses
personnages féminins, notammentdans Manon (1884) et Thais (1894).
Parmiles autres grands compositeurs figurent Delibes (1836-1891) avec Lakmé (1883) et Saint-Saéns
(1835-1921) avec Samson et Dalila (1877).
Parmiles successeurs de Gounod, Bizet (1838-1875) s'inscritdans un courantréaliste ou priment
I'observation du quotidien, le godt pour le fait divers et la peinture des émotions exacerbées, notamment
dans son chef-d'ceuvre Carmen (1875).
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vendetta sicilienne etLeoncavallo (1858-1919),dans Paillasse (1892) undrame de la
jalousie.

' ' En Italie, ce sontMascagni (1863-1945) avec Cavalleria Rusticana qui relate lavie de la

Quanta Puccini (1858-1924),il porte I'art des émotions a des sommets ets’illustre parson génie de
I'écriture orchestrale etmélodique. Nous citerons ces trois plus grandes ceuvres : La Bohéme (1896),
Tosca (1900) et Madama Butterfly (1904).

6- Vers les identités nationales : Smetana, Dvorak, Glinka, Borodine, Moussorgsky, Rimski-
Korsakov, Tchaikovski.

L’histoire de I'opéra estétroitementliée au développementdes nationalismes européens (en France, en
Italie eten Allemagne). C'estégalementle cas dans d’autres pays, avec ce quel’on a appelé « les écoles
nationales » qu’elles soientibériques, scandinaves ou slaves, etqui prennentleur essor dans cette
deuxieme moitié de siecle.

Parmiles compositeursles plusreprésentés: Smetana (1824-1884) estl'initiateur de lamusique
nationale tchéque. En plus de ses influences romantiques allemandes, il integre a son langage des
éléments du folklore populaire (danses, mélodies traditionnelles...). Son opéra le plus remarquable estLa
Fiancée vendue (1866). Son successeur Dvorak (1841-1904),ala fin du siécle, puisera égalementses
sujets dans les mémes sources.

L'ame russe caractérisée par ses envolées lyriques, sesthémes populaires emprunts de nostalgie etson
sens dramatique se développe grace a Glinka (1804-1857), chefde file de cette école avec Ivan
Soussanine ou La Vie pour le Tsar (1836).

Parmiles autres compositeurs talentueuxde cette génération figurent Borodine (1833-1887) avec le
Princelgor (1872); Moussorgsky (1839-1881) avec Boris Godounov (1872) dans lequel il développe un
style récitatif et mélodique propre alalangue russe ; Rimski-Korsakov (1844-1908) avec ses vingt
opéras etenfin Tchaikovski (1840-1893) célébre pour Eugéne Onéguine (1875) etLa Dame de pique
(1890), tous deux inspirés de Pouchkine.
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eee| e Vaisseau fantome a I’Opérade Lille

Direction musicale Eivind Gullberg Jensen

Mise enscéne Alex Ollé / La Fura dels Baus
Assistante alamise enscéne Sandra Pocceschi
Décors Alfons Hores

Costumes Josep Abril

Lumiéres Urs Schonebaum

Vidéo Franc Aleu

Chefde chant Nicolas Chesneau

Chefde choeur Yves Parmentier

Avec :

Simon Neal Patrick Bolleire Elisabet Strid David Butt Philip
Le Hollandais Daland Senta Erik

Deborah Hum‘f)le Yu Shao
Mary Le Pilote

L’Orchestre national de Lille
Le Cheeur de I’'Opéra de Lille
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o e e« Notes sur la mise en scéne

Apres les récentes expériences contemporaines
d’Erwartung de Schoenberg et du Prigioniero de
Dallapiccola—opéras donnésenmars 2013 —jereviens [...]
avec lamission, toujours difficile, de mettre en scéne mon
deuxieme Wagner. Il ne s’agitpas cette fois d’'un Wagner
d’une certaine maturité —comme I'étaiten 2011 Tristan et
Isolde —mais d’'un Wagnerencore jeune,d’a peine 30 ans.
Cependant, Le Vaisseau fantdbme (1843) compte déja parmi
les ceuvres accomplies du compositeur,comme 'unde ses
premiers chefs-d' ceuvre. Et Wagner sera toujours Wagner,
un créateur controversé, un idéologue radical, un
révolutionnaire de I'esthétique.

J’entends parla,qu’au momentde revisiter dans une vision
contemporaine un opéracomme Le Vaisseau fantdme, il est
essentiel de ne pas se laisseremporter parla premiére
intuition créatrice et de s’efforcer de découvrir, avant tout,
sa pulsion profonde, son rythme conceptuel. En d’autres
termes,ilestnécessaire de s’écarterle moins possible des
questions fondamentales quil’ontmotivé et qui se réféerent
toujours au fond plutét qu’ala forme. C’estpour cette raison
que, dés le début, ilme semble importantde souligner a
qguel pointle monde contemporain estéloigné du systéme
de croyances, profondémentromantique, avec lequel
Wagner a congu cette piece.

PourWagner I’amour, la mort, I'’éternité, la malédiction, la
pureté, lapassion,la terreur étaient des concepts quiencourageaientlarecherche de I'autre c6té de la
raison.Lamerelle-méme étaitune puissante métaphore de la limite ultime imposée a I’étre humain.La
mer représentait!’infini, la transcendance, une perspective métaphysique de la mort. En pleine tempéte,
quand le ciel etla merse fondentet se confondenta’horizon avec la terre, la possibilité que « I'autre »
interfére avec « le réel » s’ouvraitalors. C’estainsi que surgissaitla possibilité d’une rencontre entre tous
les personnages —réels ou fantasmagoriques — de cet opéra.

L’amour,lamort, I’éternité, la malédiction, la pureté, la passion, I’horreur... sonttous des concepts etdes
émotions qui ontde nos jours changé de texture. Il esta nouveau nécessaire de les examiner pourles
rendre réels, possibles (comme a I’époque de Wagner, quand la possibilité de la tragédie d’'un naufrage au
milieu d’une tempéte n’étaitpas rare). Etil estégalementnécessaire de préserver le sentimentromantique
de I'absolu tel que Wagnerle percevait dans la mer. En tout état de cause, nous partons de la certitude
que pour le systéeme de croyances du romantisme, 'opéra de Wagner a été tout a la fois tissé defils de
fantaisie etde réalité qui le rendaientabsolumentplausible.

Au momentd’aborder le travail de création de la mise en scéne du Vaisseau fantdme, nous avons dd,
avec le scénographe etle costumier, répondre mille fois auxquestions suivantes : une telle histoire
pourrait-elle arriver de nos jours ? Ou ? Avec quels individus ? Peut-on encore croire a cette émanation
des enfers ? Dans quel endroitun pére est-il capable de vendre safille pourde I'argent? Dans quel
endroitla vie a si peu de valeur que la mort,en comparaison, n’estpas nécessairementun mauvais
choix ? C’estau cours de la recherche de réponses possibles qu’estsoudainementapparu le portde
Chittagong, un des endroits les plus pollués du monde, connu sous le nom de I’Enfer sur Terre, en raison
du formidable cimetiere marin ou de grands navires marchands sontdémolis dans des endroits
pratiquementdésertiques face a 'immensité de I'horizon.

C’estainsi,avec l'intention de préserverles valeurs originelles, qu’a pris forme notre relecture de la
Iégende recréée par Wagner. Un Vaisseau fantdbme ou la mer, métaphore centrale, s’estasséchée. Le
Vaisseau fantdme estmaintenantce bateau échoué dans un désertde surréalisme industriel. Un groupe
d’hommes etde femmes, presque une tribu ancestrale,a mi-chemin entre des pirates et

des esclaves de ladémolition des navires marchands, estdéja al'ceuvre.
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Ce qui émerge des entrailles du navire, son équipage, son capitaine, sontdésormais les fantdmes mémes
des opérateurs quile détruisent. Ce sontleurs désirs, leurs ambitions, leur soif de pouvoir, de richesse, de

liberté, leurs propres peurs, telle une émanation des déchets polluants des aspirations d’'une société aux
confins de I'enfer.

Les spectres du Vaisseau fantdme s’échappentdes cales etimprégnenttout.

lls représentent’ame de la société capitaliste échouée surles récifs du XXleme siécle. C’est« 'autre » de
notre société, un regard surl’autre c6té du miroirde I'Occident.

Alex Ollé
Septembre 2014
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*++ Reperes biographiques

Eivind Gullberg Jensen

Les projets marquants du chef Evind Gullberg Jensen lors de cette derniere saison incluent
de nombreux concerts avec plusieurs orchestres allemands, dontle NDR Radiophilharmonie
d’Hanovre, ouil a été Directeur musical pendant cing ans, des représentations de Carmina
Burana avec le Liverpool Philharmonic Orchestra, le RTE Symphony Orchestraet le Ulster
Orchestra (Irlande). Il a dirigé la nouvelle production du Rake’s Progress (Stravinsky) avecle
‘4 Finnish National Opera, Tosca ainsiqu’'une série de concerts au Japon.

Précédemment, Bvind Gullberg Jensen a dirigé les plus grands orchestres européens :
Berliner Philharmoniker, Miinchner Philharmoniker, les orchestres d’Oslo et du Royal Stockholm Philharmonic, le Radio
Philharmonic des Pays-Bas (Concertgebouw d’Amsterdam), 'Orchestre de Paris, le WDR Sinfonieorchester Koln et le
Tonhalle-Orchester de Ziirich.

A l'opéra, sonrépertoire inclut la direction de Rusalka (Teatro dellOpera di Roma, Opernhaus Zirich et Norw egian
National Opera), Jendfa (English National Opera), le double programme Il tabarro et Djamileh (dans la mise en scene
de David Pountney et Christopher Alden) a Lyon, Le Corsaire (Opernhaus Zirich), Fidelio avec le Mahler Chamber
Orchestra, le Bayerische Staatsoper et au Festspielhaus Baden-Baden, Eugéene Onéguine et La Bohéme (dans une
mise en scéne de Stefan Herheim) au Norw egian National Opera.

En 2016-2017, Eivind Gullberg Jensen retourne diriger le Philharmonia Orchestra, le Hamburger Symphoniker et
I'Orchestra Haydn di Bolzano e Trento, et il dirigera pour la premiére fois 'Orchestre Philharmonique de la Fenice, le
Royal Scottish National Orchestra, I'Orquestra Sinfénica de las Islas Baleares etle Darmstadt Staatsorchester.

Il fait ses débuts cette saison a Lille avec Le Vaisseau Fantdme, ainsiqu’au Wiener Staatsoper dans Tosca.

Alex Ollé

Le metteur en scéne catalan Alex Ollé, I'un des six membres de la troupe La Furadels Baus,
débute sacarriere aux cotés du metteur en scene Carlus Padrissa avec les productions de
Atlantida (Grenade), Le Martyre de Saint Sébastien (Opéra de Rome), La Flite enchantée
(Opérade Paris et Teatro Real Madrid), Don Quijote en Barcelona (Liceu, Barcelone) et La
Damnation de Faust (Festival de Salzbourg). Il co-signe d’autres productions avec Carlus
Padrissa, notamment Duke Bluebeard’s Castle/The Diary of One Who Disappeared (Paris,
Barcelone, Tokyo, Kobe), Grandeur et décadence de la ville de Mahoganny (Opéra de Kurt
Weill, Teatro Real Madrid) et Aida (Vérone).

Il travaille avec Valentina Carrasco, également membre de La Furadels Baus depuis 2000 : Le Grand Macabre
(English National Opera, Liceu de Barcelone, La Monnaie de Bruxelles, Opéra de Rome). Il met en scene I

Trovatore (Dutch National Opera et Opéra de Paris), Quartett de Francesconi(La Scala de Milan et le Vienna

Festw ochen), Tristan et Isolde, Erwartung de Schoenberg et Il Prigioniero de Dallapiccola, ainsi que Le Vaisseau
fantéme (Co-production de 'Opéra de Lyon, 'Opéra de Lille, 'Opéra de Bergen en Norvege et 'Opera Australia), Un
balloin maschera (Opera Australia, Helpmann Aw ard, La Monnaie de Bruxelles, les Opéras de Buenos Aires et

Oslo), Madame Butterfly (Handa Opera, Opéra de Rome), Faust (Dutch National Opera et Madrid) et Pelléas et
Mélisande (Dresde).

Authéatre, il signe les mises en scene de F@ust 3.0 et XXX avec Carlus Padrissa, une adaptation de La
Métamorphose de Kafka, une piece autour de Boris Godounov etde Premier amour de Beckett dans le cadre du
Festival international Tchekhov a Moscou et du Grec Theatre Festival de Barcelone. Il collabore & la scénographie de la
Cérémonie d'ouverture des Jeux Olympiques de Barcelone en 1992, et réalise de nombreuses spectacles de grande
envergure. Il co-réalise le film Fausto 5.0 (2001), qui remporte de nombreux prix.
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e e Eléments bibliographiques et autres ressources

Livres

L’essentiel :
Le Vaisseau fantdbme, Avant-scéne n°30,2010.

Les grands classiques, parfois ardus !

TheodorW. Adorno, Essai sur Wagner, Gallimard, Paris, 1979.

Carl Dahlhaus, Les Drames musicaux de Richard Wagner, Pierre Mardaga, Liege, 1994.
Thomas Mann, Souffrances et grandeur de Richard Wagner, Fayard, Paris,1975.

Les biographies

Xavier Lacavalerie, Richard Wagner, Actes Sud, Arles, 2006.
Marcel Schneider, Wagner, Coll. Solfége, Seuil, Paris, 1960.
Jacques de Decker, Wagner, Folio biographie, Paris,2010.

Les guides, tres pratiques !
Dictionnaire encyclopédique Wagner, Actes Sud, Cité de la musique, Arles, 2010.
Michel Pazdro, Guide des opéras de Wagner, Fayard, Paris, 1988.

Pour aller plus loin...

Martin Gregor-Dellin, Richard Wagner. Sa vie, son ceuvre, son siecle, Fayard, Paris, 1981.

Christian Merlin, Le temps dans la dramaturgie wagnérienne. Contribution a une étude des opéras de
Richard Wagner. Peter Lang, Berne, 2011.

Timothée Picard, L’Art total : Grandeur et miséere d’une utopie (autour de Wagner), Presses universitaires
de Rennes, Rennes, 2006.

Pour finir : de Wagner lui-méme !
Richard Wagner, Ma vie (trad. fr, édition récente), Folio classique, Paris, 2013.

CD

Version de référence pour ce dossier :

Richard Wagner, Le Vaisseau fantdme, dirigé par Antal Dorati :

Avec George London, Leonie Rysanek, Giorgio Tozzi, Karl Liebl, Rosalind Elias, Richard Lewis &
I’Orchestre de Covent Garden (1960).

Vidéos

https:/lwww .youtube.com/watch?v=LILRIFvxgKE
ou

https://www.youtube.com/watch?v=SN-n886rtul

ou
https:/lwww.youtube.com/watch?v=QVgS03XLWw E
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https://www.youtube.com/watch?v=LJLR9FvxgKE
https://www.youtube.com/watch?v=SN-n886rtuI
https://www.youtube.com/watch?v=QVgS03XLWwE

eee | avoix al’Opéra

Chaque voix estunique, la classification vocale estdonc artificielle. On a cependantéprouvé le besoin de
définirles voix en prenanten compte différents facteurs : I'étendue dans laquelle elle peutse mouvoir (sa
tessiture), sontimbre, sa puissance, le type de répertoire abordé (le baryton chez Verdi par exemple).

A 'opéra, chaque voix correspond & un type de personnage.

La classification des voix:
On distingue généralementtrois types de voix pourles femmes ettrois pourles hommes :

+ grave + aigu
[femme] Contralto Mezzo-Soprano Soprano
[homme] Basse Baryton  Ténor Contre-ténor/Haute-contre

La soprano estlavoix féminine la plus élevée, la basse estla voix masculine la plus grave.

Etendue moyenne des diverses voix humaines
o
4 © = b=
£
@ = o
o
4
o) o <
o ©
3 gy ————
BASSE BARYTON TENOR ALTO SOPRANO CASTRAT)

Dans le baroque francais, la dénomination des voix estdifférente : de la plus aigué a la plus grave on
trouvera généralementles voix de Dessus (équivalentala voix de soprano aujourd’hui), Bas-dessus
(mezzo-soprano), Haute-contre (contre-ténor), Taille (ténor), Basse-taille (baryton), Basse (basse).

Par ailleurs, al’époque baroque, les italiens appréciaient particulierementla voix de castrat : chanteur
masculin dontla voix n’avait pas mué du fait d’'une opération (castration) pratiquée avantla puberté.
Conservantainsisontimbre originel, le castratdisposaitd’une voix souple etagile couvrant I'étendue de
trois octaves. Parmiles castrats les plus connu, on citerales noms de Farinelli (né en 1705), Caffarelli
(1710) et Velluti (1780).

La tessiture estl’étendue ordinaire des notes qu’une voix peut couvrir sans difficulté.

Le timbre de la voix

C’est la couleur de la voix, ce qui pemet de I'identifier. Ce timbre est li¢ aux hamoniques émises par le
chanteur, qui sont liées a sa morphologie et & sa technique : le corps agit comme une caisse de
résonance etles résonateurs peuventétre modifiés lors de I'’émission du son.

Le chaeur
C’estun ensemble de chanteurs qui interviennent a certains moments dans un opéra. Un choeur mixte est

généralementformé de soprani,d'alti, de ténors et de basses.

La puissance de la voix

Elle définitle maximum d’intensité qu’atteintla voix dans ses extrémes :

- voix d’opéra:120dB

- voix d’opéra-comique 100a110dB

- voix d’opérette : 90 a 100dB

- voix ordinaire : au-dessous de 80 dB (voix des chanteurs de variété ou de comédie musicale)
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oo | ’Opérade Lille

Historique

Aprés I'incendie,en 1903, de I'ancien théatre construiten 1788 au cceur de la ville, la municipalité
lance en 1907 un concours pourla construction d’'un nouvel édifice. Le reglementmetalors I'accent
surla prévention de I'incendie etrecommande notammentde porter attention a la largeureta la
commodité des dégagements etdes escaliers atous les étages.

Le projetlauréatde I'architecte Louis -Marie Cordonnier (1854-1940) a respecté cette consigne qui
permetau batimentde bénéficier aujourd’hui de volumes exceptionnellementvastes dans tous ses
espaces publics (zones d’accueil, foyer, déambulatoires,...). Le gros -ceuvre du chantier s’estacheve
en 1914, mais les travaux de finition n’ontpu étre menés aleurterme a cause delaguerre. Les
Allemands ontd’ailleurs trés vite investi le lieu qu’ils ontmeublé etéquipé avecles siéges etle matériel
d’un autre théatre lillois, Le Sébastopol. En prés de quatre années d’occupation, une centaine de
spectacles etde concerts y ont été présentés enfaisantla partbelle a Wagner, Mozart, Strauss,
Beethoven. Aprés cette occupation germanique etune période de remise en état, le « Grand Théatre »
comme onl’appelaita 'époque a pu donnersa « premiére frangaise » en 1923.

En 1998, la Ville de Lille se trouve dans I'obligation de fermer|’opéra pourdes raisons de sécurité. Un
chantier de rénovation estmené par les architectes Patrice Neirinck et Pierre Louis Carlierde 2000 a
2003.L’Opérade Lille a ouvert a nouveaux ses portes au publicen décembre 2003 al'occasion de
Lille 2004 Capitale européenne de la culture.

La facade

Précédée d'un vaste perron et d’'une volée de marches en
pierre de Soignies, lafagade estun symbole de 'identité
lilloise. De compaosition néoclassique, elle faitpreuve
d’éclectisme en termes d’éléments architectoniques et
décoratifs. Elle adopte le parti de composition du Palais
Garnier, mais avec une morphologie générale différente.
En pierre calcaire, tres lumineuse, cette fagcade déploie
trois strates architecturales (travées), qui correspondenta
trois styles de parements. Le premier étage, étage noble,
estrythmé par trois larges baies cintrées, congues pour
inonderde lumiére le grand foyer. Ces baies participent
pleinemental’allure néoclassique etal’élégance de
I'édifice.

Louis-Marie Cordonnier fournitl'intégralité des plans et
dessins nécessaires al’'ornementation de la fagade. |l
accorda la réalisation (etnon la conception) du motif du
fronton, illustrantla Glorification des Arts, a un artiste de larégion lilloise : Hippol yte-Jules Lefebwre. Se
détachantde larigueurgénérale du batiment, le groupe sculpté s’articule autour d’Apollon, le Dieu des
Oracles,des Arts et de la Lumiére. Neufs muses I'accompagnent, réunissantainsi autour de I'allégorie
du vent Zéphir,la poésie,lamusique, lacomédie, latragédie etd’autres arts lyriques ou scientifiques.
Les deuxreliefs allégoriques de I'étage noble (dessins de Cordonnier |a encore), se répondent. A
gauche, du sculpteur Alphonse-Amédée Cordonnier, une jeune femme tenantune lyre, représente La
Musique. Des bambins jouentdu tambourin etde la guitare. A droite, le sculpteur Hector Lemaire, a
symbolisé La Tragédie. Les puttireprésententdes masques de théatre etl’allégorie féminine,
dramatique etanimée, branditune épée, environnée de serpents etd’éclairs.
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Le Hall d’honneur

L’'entrée estrythmée parles marches d’escalier du perron depuis la place du théatre et s’effectue par
trois sas largementdimensionnés. Le visiteur pénetre dans le vestibule qui lui offre immédiatement une
wue surl’escalierd’honneurmenantau parterre et aux galeries des étages. Introduction progressive au
lyrisme du lieu, le vestibule met en scéne deux statues réalisées en stuc de pierre. A droite, « L’ldylle »,
de Jules Dechin, eten écho, « La Poésie » du sculpteur Charles Caby.

Les Grands Escaliers

Avec un programme d’aménagementetde décoration trés riche, les escaliers instaurentun
détachementvolontaire avec I'environnementurbain etle lexique architectural encore réservé au
vestibule. Propices a une « représentation sociale » (défilé des classes sociales du débutdu XXe
siecle parexemple), les grands escaliers sontune cellule a valeurindicative, qui annonce le faste du
lieu. Afin d’augmenterla capacité d’accueil de la salle, Cordonnier a privilégié une volée axiale droite,
puis deux montées symétriques divergentes. Une volte a caissons remarquables, d’inspiration
renaissance italienne, repose surune série de colonnes en marbre cipolin. L’architecte chargeale
sculpteur-stucateur André Laoustdu décordes baies qui surplombentles escaliers etferment’espace
entre le grand foyer et les galeries. Louis Allard estquanta lui auteur, d’aprés les esquisses de
Cordonnier, des deuxvases monumentaux (platre peintet doré), disposés surles paliers d’arrivée (et
initialement prévus pour le grand foyer).

La Grande Salle

Si les plans aquarellés de Cordonnier privilégiaientla couleur bleue, la volonté de reproduire une salle
a l'italienne (un des derniers exemples construits en France) a fait opter 'ensemble des acteurs du
chantier de I’époque pourle rouge et or, plus conventionnel. La salle estcouverte d’'une coupole.

Elle comprend sixloges d’avant-scéne, une fosse d’orchestre, un large parterre et quatre balcons
(quatre galeries).

Le décorestparticuliéerement
abondant. Les écoingons
comportentplusieurs groupes
sculptés :La Danse,la Musique,
la Tragédie etla Comédie.

De part et d’autre des loges
d’avant-scéne, quatre cariatides
portent les galeries supérieures.
Elles représententles quatre
saisons.Un groupe sculpté, au
théme similaire de celuide la
facade, estdédié a la Glorification
des Arts, et affiche sadeviseen
latin: « Ad alta perartes ». Huit
médaillons peints alternentavec
des figures mythologlques (éphébes sculptés). C’'est Edgar Boutry quiréalisaI’ensemble de ce décor
sculpté tandis que Georges Dillyet Victor Lhomme furentchargés conjointementde laréalisation des
huit médaillons de la coupole. Ces peintures marouflées (toile de lin appliquée auxplatres) ne
présententqu’un camaieu de brun avec quelques rehauts de bleu.
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Le Grand Foyer

Le grand foyer a été voulu par Louis-Marie Cordonnier comme un véritable vaisseau, qui s’allonge sur
toute la fagade de I'Opéra.L’espace, trés élégant, fait preuve de dimensions exceptionnelles, au
regard de celles rencontrées dans d’autres lieuxthéatraux. Les volumes intérieurs, particuliérement
vastes, sontle cadre d’'une effervescence et de la déambulation du publiclors des entractes, et
continue a émerveiller le public par sarichesse ornementale.

L’espace estéclairé parcing grandes baies donttrois jumelées du c6té de la place. Le décordu
plafond et les deux tableaux ovales représentantLa Musique etLa Danse sontl’ceuvre du peintre
Georges Picard. En paralléle, les quatre grands groupes sculptés ontété réalisés par Georges -Amand
Vérez, etformentun ensemble cohérentavecle programme d’ornementation, qui développe lethéme
des arts.

Chaque mercredi a 18h,des concerts d’'une heure sontorganisés dans le Foyer. Récitals, musique de
chambre, musique dumonde... autarifde 10€ et 5 €.

Les travaux de rénovation et la construction de nouveaux
espaces (2000 a 2003)

En mai 1998, la Ville de Lille se trouve dans I'obligation de fermer’Opéra etde mettre un terme a la
saison en cours. Cette fermeture estprovoquée par I'analyse des dispositifs de sécurité du batiment
quiserévélent étre défectueux ; une mise en conformité de I'édifice face au feu apparatit alors
nécessaire, tantau niveau de la scéne que de la salle etde I'architecture alvéolaire qui 'entoure.

Les acteurs du chantier définissentalors trois objectifs majeurs pour les travauxde modernisation et
de mise en conformité de 'Opérade Lille. Le premierestd’aboutir, en respectantévidemment|’édifice,
a une mise auxnormes satisfaisante etrépondantaux réglementations existantes, en particulierdans
le domaine de la sécurité des personnes.Le deuxieme vise a améliorerles conditions d’accueil des
productions lyriques, chorégraphiques etdes concerts dans le cadre d’un théatre a l'italienne touten
préservant!’ceuvre de Louis-Marie Cordonnierdontla configuration, les contraintes etI’histoire
induisentune organisation spatiale classique. Il s’agitenfin de valoriser’'Opéra de Lille comme lieu de
production et d’accueil de grands spectacles lyriques etchorégraphiques en métropole lilloise, en
France eten Europe.

Les travaux de rénovation menés par les architectes Patrice Neirinck et Pierre-Louis Carlier ontété
I'occasion de construire, au dernier étage du batiment, une nouvelle salle de répétition. Le toit de
I’Opéra a été surélevé pour offrir un grand volume a cet espace de travail quiestégalementaccessible
au public. Cette salle dontles dimensions sontenviron de 15x14 metres peuten effet accueillir L00
personnes al’occasion de répétitions publiques ou de présentations de spectacles etde concerts.

> visite virtuelle de I’'Opéra accessible surle site de 'Opéra :
http:/Awww.opera-lille.fr/fr/l-opera-de-lilleNisite-virtuelle/
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eee | ’Opéra: unlieu,un batimentet un vocabulaire

[0 «

Le hall d’honneur = I'entrée principale

Les grands escaliers ménentles spectateurs alasalle

La grande salle =lieu ou se déroule le spectacle

Le grand foyer = lieude rencontre pourles spectateurs apres le spectacle eta I'’entracte

Les coulisses = lieu de préparation des artistes (maquillage, costumes, concentration)

Les studios de répétition = lieu de répétition des artistes, de travail et d’échauffementavantle
spectacle

Larégie = espace réservé aux techniciens quiréglentlalumiéere (etle son éventuellement) diffusés
surla scéne

COTE SALLE (dans lagrandesalle,ily a d’'un coté, les spectateurs ...):

- Les fauteuils des spectateurs sontrépartis au parterre (ou orchestre) et dans les 4 galeries (ou
balcons),1138 places au total

- La quatriéme galerie s’appelle « le paradis » (parce que la plus proche du ciel) ou encore « le
poulailler » (parce que c’estl’endroitou se trouvait a 'époque le « peuple »)

- Les loges (celles du parterre étant appelé aussi baignoires)

- La loge retardataire (située en fond de parterre)

- Larégie (située en 2°™ galerie)

COTE SCENE (...de l'autre coté, les artistes) :

- La fosse d'orchestre (espace dédié auxmusiciens pendantles opéras, en dessousde lascene ; seul
le chefd’orchestre voitla scéne et il dirige les chanteurs)

- L'avant-scene ou proscenium (la partie de la scéne la plus proche du public)

- La scéne ou le plateau (espace de jeu des artistes)

(le lointain - I'avant-scéne ou face // Jardin - Cour)

- Les coulisses

- Le rideau defer séparelascéne etla salle. |l sertde coupe-feu.
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