





LEcume desjours

mercredi 5 novembre 20 h
vendredi 7 novembre 20 h
dimanche 9 novembre 16 h
mercredi 12 novembre 20 h
samedi 15 novembre 18 h

chanté en frangais
surtitré en frangais et en anglais
durée +/-2h 50 entracte compris

bord de scéne
rencontre avec léquipe artistique
le 9 novembre a lissue de la représentation

Edison Denisov

Représentations audiodécrites

@ destination des spectateurs aveugles
et malvoyants les 7 et 15 novembre
Audiodescription Cécile Wittendal
Réalisation Accés Culture

Captation Ozango Productions

En collaboration avec 'Orchestre National de Lille
Diffusion Mezzo Live (30 novembre),

France 3 Hauts-de-France, Wéo, OperaVision.eu






LEcume des jours

Opéraentrois actes d'Edison Denisov (1929-1996)

Livret du compositeur dapres le roman éponyme de Boris Vian (1920-1959)
Crééle 15 mars 1986 a 'Opéra national de Paris (Opéra-Comique)

Bassem Akiki direction musicale

Anna Smolar mise en scéne

Anna Met décors

Julia Kornacka costumes

Felice Ross lumieres

Pawel Sakowicz chorégraphie

Natan Berkowicz vidéo

Virginie Déjos cheffe de chosur

Nicolas Chesneau, Flore Merlin chefs de chant
Pascale Diéval-Wils préparation des enfants solistes
Rémy Berthier effets magiques

Kapitolina Tsvetkova assistante & lamise en scéne
Miron Hakenbeck dramaturgie

Avec

Josefin Feiler Chlog, Le Chat

Cameron Becker Colin

Katia Ledoux Alise

Elmar Gilbertsson Chick

Edwin Crossley-Mercer Nicolas

Natasha Te Rupe Wilson [sis

Robin Neck Pegase, Le Prétre, Le Sénéchal
Maurel Endong Jésus, Le Directeur de la fabrique
Matthieu Lécroart Coriolan, Prof. Mangemanche
Matgorzata Gorol (actrice) La Souris
Madeleine Penet-Avez, Violette Picot Une fillette
(enalternance ; enfants issues du Jeune chosur
des Hauts-de-France)

Rémy Berthier Le Pharmacien (role parlé),
comédien, magicien

Yohann Baran, Camerone Bida, Clara Brunet,
Florie Laroche danse

Chceeur de I'Opéra de Lille
Orchestre National de Lille

Partition Le Chant du Monde

Nouvelle production de I'Opéra de Lille

Avec le soutien du Crédit Agricole Nord de France, mécéne principal de la saison
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Retrouvez [’Ecume des jours
dans notre brochure d’automne

Portraits croisés
Boris Vian & Edison Denisov

Composer en Union soviétique :
Le cas Edison Denisov

Etes-vous arrangée par Duke Ellington ?
Chloé, un standard de jozz Iégendaire

Une piéce onirique
Entretien avec Cameron Becker

Nénuphar, la fleur du mal ?
Une plante symbolique

— Brochure disponible dans le Hall et les déambulatoires de 'Opéra, & la billetterie et sur opera-lille fr.

Faites connaissance avec I'équipe artistique et les interprétes !

Des notices biographiques sont disponibles sur la page de L'Ecume des jours
sur opera-lille.fr ou en scannant ce code QR.
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Quelques reperes

LEcume des jours figure parmi
les emblémes de la littérature francaise du
20¢° siécle. Pourtant, le texte que Boris Vian
écrit & Iage de 26 ans pardit en 1947 dans
une totale indifférence. C'est la jeunesse des
années 1960 qui en fait un livre culte. Depuis,
l'ouvrage a traversé les générations pour at-
teindre aujourd’hui 20 millions d'exemplaires
diffusés dans le monde. Il faut dire que beau-
coup d'entre nous peuvent se retrouver dans
ce conte fantaisiste sur la fin de l'insouciance,
qui margue souvent I'entrée dans I'age adulte.
C'est désormais un classique, étudié dans les
colleges et les lycées.

Admiratif de la culture et de la mu-
sique francaises, fervent lecteur de Vian, le
compositeur russe Edison Denisov adapte le
roman a lopéra, sans commande d'aucune
institution, simplement guidé par une « né-
cessité intérieure ». Sa partition est achevée
en 1981, au terme de trois années d'écriture.
La création mondiale a lieu & Paris, & 'Opéra-
Comique en mars 1986, et recoit « un déluge
d'applaudissements », comme le relate alors
la presse. Depuis, lceuvre a été représentée en
Union soviétique en 1989, & plusieurs reprises
en Allemagne entre 1991 et 2017, mais jamais
en France, ou cette nouvelle production met
donc fin a prés de 40 années de silence.

Dans LEcume des jours, la musique
brille par son audace et sa liberté. Elle inclut
des motifs de jazz - fagon Duke Ellington,
comme dans le roman - de la chanson, des
références @ Richard Wagner et Claude
Debussy, mais aussi de grands choeurs

liturgiques d'inspiration russe ou encore le

son des cloches orthodoxes. Comme dans
un montage cinématographique, Denisov
déploie ses quatorze tableaux, liés par des
intermezzos, dans une forme dexpression
singuliére ol les influences musicales se
fondent en une unité nouvelle. Linsouciance de
la jeunesse et 'ombre de la mort, l'expérience
de la vie et les visions surréalistes se cotoient
sans cesse dans la partition ; elles se frolent,
se transforment et parfois se confondent.
Invité & diriger 'Orchestre National de Lille,
Bassem Akiki aborde avec finesse la structure
générale de l'ceuvre, attentif a la subtilité des
contrastes stylistiques et d la transmission du
texte chanté.

La metteuse en scéne Anna Smolar,
par lacuité de son regard contemporain,
actualise le texte de Boris Vian, tout en
soulignant l'ambivalence de cette histoire
d'amour. La maladie de Chloé devient le point
de départ réel d'un récit dans lequel une jeune
femme daujourd’hui puise dans l'amour et
limaginaire la force daffronter linéluctable.
Pour cela, Anna Smolar enrichit T'histoire
damour de Vian d'une autre relation intime.
Aux cdtés de sa compagne, Chloé met en
mouvement un jeu dallers-retours entre sa
réalité et une fiction nostalgique ou la vision
poétique de l'ceuvre est transposée dans le
contexte des événements de Mai 68. Cette
Chloé choisit non seulement de vivre mais
aussi de mourir selon ses propres régles, sur
fond d'une histoire qui commence avec un
jeune homme amoureux, et s‘achéve alors
que les rues sembrasent et que la société se
transforme.



PROLOGUE [VIDEO]

Silence

CHAMBRE DE CHLOE
LUMIERE, CAMERA 1 : LES VISAGES DES DEUX FEMMES SUR LE LIT

CHLOE
Tu me passes une cigarette ? Juste
une, allez.

Bouffée de cigarette

LA SOURIS
Tu es bien ? /../ Chloé ?

Baisers, enlacées

CHLOE
« C'était le 16 juillet.. » Raconte
encore une fois.

Silence. La Souris se léve, s’assied a table.

CHLOE
S’il te plait.

Elle regarde Chloé.

LA SOURIS
C’était le 16 juillet. Je dormais
dans un hamac. Ca sentait bon 1la
pinede. J’ai ouvert les yeux et je
t’ai wvue dans la tente, a coté.
Tu essayais de mettre ton maillot,
ca m’'a fait rire parce qu’il était



tout enroulé et tu n’arrivais pas
a 1l’attacher. Et puis tu es sortie
de la tente. J’ai vu tes yeux. Et
tes cheveux. Ton cou bronzé. Ton
maillot vert pomme. Moi j’avais un
vieux maillot noir. Et toi tu étais
sublime.

CHLOE
Tu m’ as demandé de la creme solaire.

LA SOURIS

Et tu m’as répondu : « Tout ce que
tu voudras ».

Silence

CHLOE
Raconte-moi une nouvelle histoire.

LA SOURIS
D’accord. Qu’est-ce que tu veux ?

CHLOE
Je veux tomber amoureuse d’un tres
Jjeune homme.

LA SOURIS
Ah bon ! Et moi ? Je serai qui,

alors, dans cette histoire ?

CHLOE
Une souris..

L’orchestre accorde les instruments.

VIDEO : GROS PLAN DE LA SOURIS QUI SE TRANSFORME EN SOURIS.



Argument

PERSONNAGES PRINCIPAUX

Chloé jeune femme, future épouse de Colin

Colin jeune homme aisé, oisif et insouciant au début de I'histoire
Chick meilleur ami de Colin, ingénieur désargenté

Alise amoureuse de Chick

Nicolas cuisinier de Colin et oncle dAlise, amant dlsis

Isis amie des deux jeunes couples
Pégase, Coriolan amis de Chloé et Colin
La Souris partage la vie de Chloé et Colin

PROLOGUE

Chloé et sa compagne se remémorent leur premiére rencontre. Pour oublier un instant sa ma-
ladie, Chloé propose d'inventer une histoire damour fantastique : un jeune homme insouciant
et fantaisiste, passionné de jazz et capable de parler aux souris, est @ la recherche du grand

amour*

PREMIER ACTE

Colin se réjouit a l'idée de passer la soirée
avec son meilleur ami, Chick. Pour I'occasion,
son nouveau cuisinier, Nicolas, aimaginé une
recette extravagante. Colin présente a Chick
sa derniére invention, le pianocktail : I'instru-
ment compose des boissons en fonction des
notes jouées sur le clavier. Chick mixe deux
cocktails sur la musique de Solitude. Puis il
raconte a Colin sa rencontre avec Alise, qui
partage sa passion pour le philosophe Jean-
Sol Partre. Colin aimerait lui aussi « trouver
une fille ». Chick lui propose d’aller patiner le
lendemain.

A la patinoire, Colin retrouve Chick et Alise,
puis Isis qui invite tout le monde @ une féte
pour l'anniversaire de son petit chien. Un
tragique accident impliquant un patineur as-
sombrit 'ambiance.
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Colinespérerencontrer une fille chez Isis. Au
cours de laféte, Alise reproche a Chick de ne
pas vouloir I'épouser, préférant sa passion
pour les écrits de Partre. Colin tente d'apai-
ser leur querelle. Isis lui présente une fille :
Chloé. Son prénom lui rappelle un célébre
morceau de Duke Ellington, sur lequel ils
dansent.

Plus tard, un nuage rose enveloppe Chloé et
Colin lorsqu’ils se retrouvent pour une pro-
menade en ville. Troublés par des scénes
violentes sur des affiches publicitaires, ils
se rendent dans un parc et finissent par se
rapprocher.



DEUXIEME ACTE

Colin est comblé : il va épouser la femme de
ses réves. Chloé, Alise et Isis se préparent
gaiement pour le mariage. Seuls Coriolan et
Pégase regrettent que le beau Colin épouse
une fille.

Apreés la cérémonie religieuse, Chloé et Colin
partent en voyage de noces. Conduits par
Nicolas, ils traversent une région de mines de
cuivre. Les corps usés des ouvriers effraient
Chloé ; Colin affirme qu'il est stupide et insen-
sé de gbcher savie dans le travail manuel.

De retour chez eux, Chloé se plaint de dou-
leurs @ la poitrine ; la souris qui partage leur
appartement se blesse en nettoyant les car-
reaux. Colin met de la musique, qui raméne les
jeunes mariés @ leur bonheur des premiers
jours, tandis que la maison commence @ pré-
senter d'étranges phénomeénes.

Le médecin découvre une drdle de musique
dans le poumon droit de Chloé et rédige une
ordonnance.

En chemin vers la pharmacie, Colin et Chick
partagent leurs inquiétudes : Chick pense ne
jamais pouvoir épouser Alise car il dépense
tout son argent dans les livres de son idole
Partre. Colin ne peut rien pour lui: il a lui-méme
consacré toute sa fortune & acheter des
fleurs fraiches, dont le parfum doit empécher
la croissance du nénuphar diagnostiqué dans
le poumon de Chloé.

Chloé a été opérée, mais la maladie a gagné
son autre poumon.

Colin lit @ Chloé I'histoire de Tristan et Iseult et
décide de chercher du travail.

TROISIEME ACTE

Lespoir d'une guérison de Chloé s'évanouit.
Colin est embauché dans une usine darmes.
Désespérée parce que Chick lI'a chassée,
Alise rend visite d Chloé. Colin tente de la
consoler ; uninstant, les deux regrettent de ne
pas s'étre rencontrés plus tot.

Le Sénéchal fait irruption chez Chick avec un
commando d'intervention pour recouvrer ses
dettes. En voulant sauver ses livres de la des-
truction par les policiers, Chick est abattu. En
méme temps, Alise, persuadée d’'avoir trouvé
un moyen de sauver Chick, incendie les librai-
ries pour détruire tous les ouvrages de Partre.

Chloé est morte. Lors de la cérémonie funé-
raire, Colin accuse Jésus : quel sens donne-t-il
@ cette mort ? Jésus rejette toute responsabi-
lité. Colin reste seul.

Chloé et sa compagne achévent [histoire.
Elles endossent les rbles du chat et de la
souris*:

La souris ne supporte plus la douleur de Colin
et demande de l'aide au chat. Celui-ci Iui ac-
corde la grace d'une fin rapide et sans souf-
france. La souris pose sa téte dans la gueule
du chat : si quelqu’'un marche sur sa queue, il
refermera la machoire.

On entend au loin le chant d’'une fillette.

* Dispositif narratif imaginé par Anna Smolar
pour la mise en scéne



Edison Denisov a vécu et travaillé en Union
soviétique, ol les arts étaient soumis a la
doctrine esthétique du régime. Mais il a
voyagé en Europe et se passionnait pour la
culture frangaise. Comment ces influences
coexistent-elles dans sa musique ?

En Union soviétique, Edison Denisov a
parfois pu se sentir comme dans une cage, Mais
il a trouvé une forme de respiration et de liberté
en voyageant en Occident. Il imait tout particu-
lierement la France, ot il sest dailleurs installé &
la fin de sa vie. Il était proche de personnalités
comme Olivier Messiaen et Pierre Boulez. Pour
autant, il N'a jamais renié ses origines ; sa mu-
sique reste marquée par une certaine tradition
russe, notamment dans sa structure extréme-
ment rigoureuse. Lexpression, elle, se révele
clairement influencée par la musique francaise
du 20¢ siécle - je pense & des compositeurs
comme Maurice Ravel et Claude Debussy. Mais
Denisov nest jomais dans limitation : il se nourrit
de cette culture musicale pour développer un
langage qui lui est propre, dans un équilibre entre
tradition et nouveauté.

Méme s'il n'a composé que trois opéras,
Denisov avait un golt prononcé pour le
genre lyrique et plus généralement pour
I'écriture vocale. Comment traite-t-il la voix ?
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Denisov en liberté

Entretien avec Bassem AKiki
directeur musical

Denisov aborde la voix avec une exi-

gence instrumentale - ambitus, virtuosité, pré-
cision -, tout en donnant aux instruments une
qualité véritablement chantante. Mais il ne dé-
passe jomais les limites de la technigue : tout est
jouable et tout est chantable. Par ailleurs, que ce
soit dans son Ecriture instrumentale ou vocale,
Denisov respecte le rythme du texte, la prosodie.
Son intelligence orchestrale éclaire le texte, en
renforce la clarté et préserve [équilibre entre
dramaturgie verbale et matiére sonore.
Passer d’'une oeuvre littéraire a un livret
d'opéraimplique généralement des raccour-
cis. Dans L’Ecume de jours, Denisov a choisi
de privilégier I'histoire d'amour, tandis que
le c6té absurde du roman est plus allusif. La
musique suit-elle ce parti pris ?

Un livret dopéra ne peut pas étre
aussi développé guun roman. Globalement, il
ne doit pas dépasser 20 & 30 pages pour que
les mots puissent étre mis en musique. En re-
vanche, la musique a le pouvoir de raconter ce
que le livret ne dit pas du roman. Selon moi, dans
LEcume des jours, Denisov choisit surtout de se
concentrer sur les themes qui donnent au texte
de Boris Vian un caractére universel : flamour, la
maladie, la mort. Le cceur du roman, cest effecti-
vement un amour a Iépreuve de la maladie, que



[auteur habille de son style génial, empreint de
surréalisme. Chez Vian, la maladie prend ainsi
la forme inattendue d'un nénuphar dans le pou-
mon de Chloé. Mais dans le fond, que ce soit la
tuberculose de Violetta dans La traviata de Verdi
au milieu du 19¢ siecle, ou le sida aux Etats-Unis
dans les années 1980 dans Angels in America
de Péter E6tvos, il Sagit toujours de la méme his-
toire. Denisov nous la raconte & son tour,en étant
fidéle au roman mais sans le suivre totalement.
La grande différence que je vois entre Vian et
Denisov réside dans leur rapport @ la mort et &
lareligion. Dans ce domaine, Vian se montre plu-
tot ironique, voire cynique, tandis que Denisov se
situe dans une dimension spirituelle. Dailleurs, il
intégre au livret des textes religieux et la musique
comporte des allusions au chant orthodoxe - et
méme au chant grégorien -, méme sl sagit da-
vantage d'une référence stylistique que dunem-
prunt explicite.

Pour la création de L'’Ecume des jours &
Paris, Denisov avait choisi la Salle Favart
de I'Opéra-Comique plutdét que le Palais
Garnier. Ses proportions plus modestes
lui semblaient mieux correspondre a l'at-
mosphére intimiste de son opéra. Pourtant,
l'effectif orchestral est tel que la fosse fut
insuffisante et certains musiciens durent
prendre place dans des loges. Comment ex-
pliques-tu ce paradoxe ?

I peut sembler paradoxal de raconter
une histoire aussi intime en lenveloppant dun
orchestre immense. Mais le but de Denisov avec
cet effectif imposant nétait pas tant de produire
du volume que de proposer une grande variété
de combinaisons instrumentales. De ce fait,
conserver leffectif complet est indispensable
pour préserver la richesse timbrale de la
partition. En réduisant lorchestration pour
[adapter & la taile de la fosse dorchestre,
on perdrait lesprit originel de loeuvre. Notre
production & Opéra de Lille comprend donc
tous les instruments prévus par Denisov @ la
création de lceuvre, ce qui inclut notamment un
piano, un clavecin, une harpe, deux saxophones,
deux guitares électrigues, un important
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dispositif de percussions, etc. Impossible de les
loger tous dans la fosse dorchestre. Alors nous
nous adaptons, comme & Opéra-Comique en
1986, en plagant les percussions dans les loges
techniques de part et dautre de la scéne, dinsi
quau premier balcon. Ce dispositif profite &
[acoustique:le son némane plus uniqguement de
la fosse, il circule depuis les loges et enveloppe
les spectateurs, offrant une spatialisation qui
gjoute une dimension supplémentaire @ la
partition.

Dans le roman de Boris Vian, latmosphére
générale évolue au fil de 'action. En particu-
lier la lumiére, qui symbolise le bonheur de
Colin et Chloég, est progressivement absor-
bée par l'obscurité. Comment cette évolu-
tion se traduit-elle sur le plan musical ?

On retrouve ce changement datmos-
phére dans la musique, spécialement & partir de
la premiere entrée de Chloé, ol linstrumentation
commence G évoluer. Et méme dans la toute
premiére scene - opéra na pas douverture -,
qui est un tableau Eger et joyeux, Denisov nous
fait entendre que I'histoire finira mal. Puis les dif-
férents themes musicaux, qui correspondent &
des personnages, notamment Chloé, ou a des
sujets tels que l'amour et la mort, se répétent au
fil de l'ceuvre comme des leitmotivs, mais avec
de Iégéres variations qui font évoluer leur cou-
leur vers quelque chose de plus sombre.

A la fin de l'opéra, le tissu orchestral
samenuise progressivement ; les textures se
raréfient et sobscurcissent. Au dernier tableau,
la voix dune fillette se fait entendre aprés la
disparition de Chloé. Jy vois limage de [éternel
retour, comme dans le concept de Nietzsche :
la musique devient éthérée, et dans sa facon de
disparaitre, elle laisse présager le début dautre
chose.



Le jazz, siimportant dans la vie de Boris Vian,
esttrés présent dans le roman. Quelle est sa
place dans 'opéra de Denisov ?

Denisov aussi était attiré par le jozz.
Des allusions, notamment & Duke Ellington, par-
sément la partition. On les entend clairement
quand laction l'exige - comme dans la scéne
du pianocktail au premier acte - mais pas uni-
quement. Elles peuvent ressurgir a dautres
moments et correspondent & des instants ou la
maladie se suspend. Dailleurs, le jozz connait un
apogée dans le duo damour de Chloé et Colin
au deuxieme acte. Ensuite, ces références se
raréfient & mesure que lintrigue sassombrit,
comme le bonheur des deux protagonistes.

Du point de vue musical, ces themes
ne sont jamais un pastiche de jazz, ni une copie
de Duke Ellington. Denisov en reprend l'esprit
pour créer son propre style : le jazz de LEcume
des jours, cest du Denisov. On retrouve chez Iui
le génie de Puccini : quand on écoute Turandot,
on entend la Chine, mais ¢a nest pas de la mu-
sique chinoise. Cest la méme chose ici, avec
encore plus de liberté.

Denisov est un représentant du polysty-
lisme. Quels autres genres ou influences
musicales peut-on déceler dans L'’Ecume
des jours ?

Il'y a dabord des allusions & la chan-
son frangaise, en hommage a Boris Vian qui
était aussi un grand chansonnier. Denisov insére
dans le livret des textes de chansons de Vian,
comme Ne vous mariez pas, les filles au premier
acte ou HE Mama ! au troisiéme. En revanche il
nen reprend pas les musiques mais en com-
pose de nouvelles.

Ala fin du deuxime acte, quand Colin
fait la lecture de Tristan et Iseult & Chloé, on en-
tend le fameux « accord du Tristan » de Wagner.
Le clin dceil a quelque chose déminemment
symbolique ici, car de lopéra de Wagner ¢ ce-
lui de Denisov se retrouve le theme central de
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lamour et de la mort. Lequel theme fut égale-
ment transposé par Debussy dans son Pelléas
et Mélisande, un opéra dont le caractére cham-
briste, la prosodie musicale et l'orchestration im-
pressionniste transparaissent clairement chez
Denisov.

Lopéra comprend aussi des inspi-
rations liturgiques desthétique russe - grands
choeurs, évocations de cloches déglise (zvon) -,
tandis que la polyrythmie et des superpositions
harmoniques relévent de I'€criture personnelle
de Denisov. Il y a aussi ce trés beau Deum de
Deo ¢ lafin du deuxiéme tableau, ot le ténor solo
chante le texte latin dans une sorte dimprovisa-
tion presque orientale, simplement accompa-
gné par les cloches et le choeur créant un fond
sonore trés céleste et méditatif.

Malgré ce langage varié, Denisov parvient
@ ne pas donner I'impression d’'un vaste col-
lage. A quoi cela tient-il ? De méme, l'opéra
est divisé en 14 tableaux, parfois trés courts
et visuellement trés contrastés. Comment
sont-ils reliés musicalement ?

Les 14 tableaux de l'opéra et leurs in-
termezzos sont connectés entre eux selon la
ligne dramaturgique. Quand [histoire se pour-
suit d'un tableau & l'autre, la musique senchaine.
Parfois méme, elle « glisse » de 'un & l'autre : une
musique disparait progressivement pendant
gu'une autre apparatt, et il y a un moment ou les
deux coexistent, selon la technique du fade in /
fade out. Ces transitions sont extraordinaire-
ment bien écrites. Enrevanche, sion passe d une
situation nouvelle, la musique sachéve avant
gu'une autre prenne le relais.

Quant & la cohérence globale, elle
tient & une architecture formelle précise, ou les
motifs se répondent et se transforment. Jaime
faire le paralléle avec la rue : chacun se déplace
G son rythme, en suivant la direction de son
choix, sans pour autant provoquer de collisions,
parce qu'un ensemble de régles implicites orga-
nise la circulation - dot 'lharmonie densemble.



Tout comme Denisov, tu es musicien et ma-
thématicien. Ce point commun te permet-il
de lire la partition avec les yeux du compo-
siteur ?

Je crois que, méme sans le savair,
beaucoup de compositeurs sont des mathé-
maticiens - du moins ceux qui écrivent bien. De
la méme facon, nombre de chefs dorchestre
le sont aussi. Les mathématiques, ¢ca nest pas
forcément les sinus, les cosinus, les tangentes
et les formules : les mathématiques sont un lan-
gage. Bien s0r, on peut lapprendre @ l'université,
mais tout le monde le cotoie dans sa vie quoti-
dienne. Bach est pour moi unimmense «mathé-
maticien » de la musique : il fonde son écriture
sur une structure extremement solide. Mozart
aussi est un mathématicien, il pratique une ma-
thématique simple mais implacable. Audébut du
20¢ siecle, quand il initie la musique dodécapho-
nique, Schénberg souvre & un autre systéme
mathématique. Quand on crée en suivant des
régles, des principes, méme sion ne les nomme
pas avec des chiffres et des formules, on touche
aux mathématiques. Denisov en était conscient
et sa composition est trés calculée. Mais jamais
au détriment de émotion. D'ailleurs, cette struc-
ture trés construite aide lauditeur & entrer dans
la musique. Il ne faut pas envisager les mathé-
matiques comme un dogme, mais comme un
outil au service de la musique et de I'émotion.

Dans sa mise en scéne, Anna Smolar choisit
de placer Chloé au centre de I'ceuvre. Pour-
tant, Chloé n'est pas le personnage le plus
présent dans le livret : elle arrive au milieu
du premier acte et ne chante plus du tout au
troisieme. Comment existe-t-elle a travers la
musique ?

En effet, Chloé cesse de chanter a
partir de la fin du deuxiéme acte. Mais le théme
musical qui lui est associé revient souvent au
troisieme acte, y compris dans le duo entre Colin
et Alise. Cette présence revét un caractere sym-
bolique, comme si [dme de Chloé était toujours
présente.
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Plusieurs ceuvres importantes de Denisov
s'achévent sur le timbre de la flGte. C'est le
cas de I’Ecume des jours. Que représente
cet instrument chez Denisov ?

La flite est effectivement lun des
instruments préférés de Denisov. Jai lu quelque
part quelle correspondait pour lui & une couleur
trés frangaise. Pourquoi pas, ces considérations
sont trés personnelles - moi-méme, [associe le
hautbois @ la musique allemande.

Mais jai une autre lecture de la fin
de lopéra. Apres le dialogue entre la souris et
un chat, la version originale prévoit un choeur
dorphelines qui chante un texte ajouté par
Denisov, Dieu nous attend depuis laube des
mondes, accompagné par le hautbois. Pour
Anna Smolar, ce texte religieux donnait & loeuvre
une connotation trop Eloignée de lesprit de
Vian. Nous lavons donc remplacé, dans notre
production, par une intervention de la fillette
seule, qui chante sans paroles, en vocalises.
Alors la flate rejoint le hautbois, puis les cordes,
la harpe, le célesta et enfin les percussions l'une
apréslautre:vibraphone, cloches, crotales, gong,
tam-tam... Pour moi, la flate qui entre comme ¢a,
de maniére furtive, juste avant la fin, représente
[Gme de Chloé qui perdure au-deld de la mort.
Dans la pensée de Denisov, la mort du corps
nest pas la mort de Iéme. Cest pourquoi,
musicalement, la conclusion de l'ceuvre résonne
de maniére plus apaisée que le roman.

Propos recueillis par Bruno Cappelle
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Je voudrais pas crever

Je voudrais pas crever
Avant d'avoir connu

Les chiens noirs du Mexique
Qui dorment sans réver

Les singes @ culnu
Dévoreurs de tropiques

Les araignées d'argent

Au nid truffé de bulles

Je voudrais pas crever
Sans savoir sila lune

Sous son faux air de thune
Aun coté pointu

Sile soleil est froid

Si les quatre saisons

Ne sont vraiment que quatre
Sans avoir essayé

De porter une robe

Sur les grands boulevards
Sans avoir regardé

Dans un regard d'égout
Sans avoir mis mon zobe
Dans des coinstots bizarres
Je voudrais pas finir

Sans connaitre la lépre

Ou les sept maladies

Qu'on attrape 1a-bas

Le bon ni le mauvais

Ne me feraient de peine

Si si si je savais

Que jen aurail'étrenne

Etily a z-aussi

Tout ce que je connais

Tout ce que japprécie

Que je sais qui me plait

Le fond vert de la mer

Ou valsent les brins d'algues
Sur le sable ondulé

Lherbe grillée de juin

La terre qui craquelle
Lodeur des coniféres
Etles baisers de celle

Que ceciquecela

La belle que voila

Mon Ourson, 'Ursula

Je voudrais pas crever
Avant d'avoir usé

Sa bouche avec ma bouche
Son corps avec mes mains
Le reste avec mes yeux
Jendis pas plus faut bien
Rester révérencieux

Je voudrais pas mourir
Sans qu'on ait inventé
Lesroses éternelles

La journée de deux heures
La mer & la montagne

La montagne d la mer

La fin de la douleur

Les journaux en couleur
Tous les enfants contents

«Je voudrais pas crever » de Boris Vian
© Société Nouvelle des éditions Pauvert

© Librairie Artheme Fayard 1999 pour I'€dition en ceuvres complétes
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Et tant de trucs encore
Qui dorment dans les cranes
Des géniaux ingénieurs
Des jardiniers joviaux
Des soucieux socialistes
Des urbains urbanistes
Et des pensifs penseurs
Tant de choses @ voir

A voir et & z-entendre
Tant de temps & attendre
A chercher dans le noir

Et moije vois la fin

Qui grouille et qui saméne
Avec sa gueule moche

Et qui m'ouvre ses bras
De grenouille bancroche

Je voudrais pas crever

Non monsieur non madame
Avant d'avoir téité

Le goat qui me tourmente
Le golit quest le plus fort

Je voudrais pas crever
Avant d'avoir golté

La saveur de la mort...

Boris Vian, 1952



L’Ecume des jours est un roman culte pour
des générations. Sa découverte constitue
souvent un choc émotionnel. Que représen-
tait-il pour toi avant de te lancer dans 'aven-
ture de cette mise en scéne ? Et quest-il de-
venu pour toi depuis ?

Avant cétait, comme pour beaucoup de
personnes qui ont fait leur éducation en France,
un roman lu au lycée, qui ma fascinée par ses
images, sa poésie, sa floraison de métaphores,
de suggestions et de symboles, et dont il mest
resté une impression de couleurs, dacidité, dex-
travagance, dhumour, mais aussi de mélanco-
lie. Puis je n'y suis pas revenue pendant 30 ans.
Ma perception est différente aujourd’hui car ma
conception des relations humaines et de nos
roles culturels a changé. Radicalement. Je porte
sur les choses un regard plus critique et plus
conscient. Ce qui me frappe le plus dans l'osuvre
de Boris Vian et dans ce roman en particulier,
cest le sensimplicite li€é & la maniere de raconter
les histoires - et aux choix que nous faisons.

Lorsque le compositeur Edison Denisov a lu
le roman, il s'est immédiatement identifié a
son héros : « Colin, c’est moi ». Penses-tu que
Boris Vian s'identifiait aussi a Colin ? Et toi,
pourrais-tu dire : « Colin, c’est moi » ?
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Affronter 1a mort
grace a I'imaginaire
Entretien avec Anna Smolar
metteuse en scéne

Colin est fascinant car son histoire est
un voyage initiatique radical. Il est dabord
assez frivole, guidé par le plaisir de vivre, la joie,
[attirance pour les femmes, peut-étre aussi
pour les hommes. Puis il expérimente ce que
beaucoup dentre nous connaissent un jour :
la maladie et la souffrance de nos proches.
Ceest litinéraire dun enfant gaté, confronté a la
douleur. Il marit, mais pose aussi la question de
ce quest un adulte responsable. Au début, Colin
est riche et n‘a pas & gagner sa vie. Puis, pour
soigner Chloég, il fait face & quelque chose quil a
en horreur : le travail. La critique de la servitude
par Colin est extravagante, un peu naive, mais
intéressante. Ici, la soumission au systéeme
définitles « viesimmondes » comme les nomme
Constance Debré. La maturation de Colin est
trés universelle, je peux my reconnaitre. Mais
Colin, ce nest pas moi du tout | Je me sens trés
proche de Chloé, en partie parce que je pense O
elle depuis un an.

On pourrait voir Chloé non seulement
comme une invention de Vian, mais aussi
comme une invention de Colin. Pour toi, qui
est-elle ?

Dans ma premiére lecture de LEcume des
Jjours, Chloé semblait étre une figure de cire, un
artefact qu'on regarde, gu'on modele, guon dé-



finit, gu'on commente, quon juge. Elle était aussi
un miroir, fruit du narcissisme de Colin puisque
née de ses réves, de ses fantasmes, de ses dé-
sirs : « Demain je veux rencontrer une femme
habillée ainsi, dont je tomberai amoureux. »
Mon grand dilemme était : comment raconter
LEcume des jours sans en reproduire le male
gaze” ? Je ne dis pas que Boris Vian est miso-
gyne, je pense quil adopte le code dune certaine
époque dans sa fagon de raconter les relations
entre les hommes et les femmes. L Ecume des
jours sappuie sur la figure du boys’ club. Colin,
Nicolas, Chick et les souris sont ce boys'club qui
définitle monde.

Colin est pourtant aussi 'opposé des cli-
chés virilistes : sentimental, délicat, il a hor-
reur du travail et il réve a 'amour, comme la
princesse d'un conte attendant la rencontre
amoureuse pour se rédliser...

Tout & fait. Dautant que Vian est un auteur
queer au sens ou cette binarité nest quappa-
rence.C'est une facade quicache tout un monde
non binaire fascinant, entre animaux et humains,
entre femmes, hommes ou personnages plus
ambigus.

Pour revenir a Chloé, elle est dans le roman
une projection imaginaire de Colin. Dans
la partition de Denisov, elle se développe
davantage par la musique. Quelle place oc-
cupe-t-elle chez toi ?

Denisov crée un espace pour Chloé, mais
au troisieme acte elle est muette, elle disparait.
Quand je pense & Josefin Feiler qui va incarner
Chloé je me dis: « Quel dommage, on n'entendra
plus sa voix pendant tout le troisieme acte ! »
Mais on la verra, elle restera centrale pour sop-
poser & lidée que Chloé nest quun fantasme
de Colin. Pour moi, cest presgue linverse : mon
point de départ est Chloé, une jeune femme
daujourd’hui, malade, en couple avec une autre
femme. Toute I'histoire nait d'un élan vital, du be-
soin de prolonger la vie le plus possible, par le
mouvement, la danse et, bien sar, la musique.
Elle est clouée au lit, mais grace a limaginaire,
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elle trouve un exutoire. Jenvisage LEcume des
fours, dés le début, comme une trajectoire de la
maladie. Cest le voyage initiatique de Chloé qui
invite Colin dans son histoire.

Mais quelle trajectoire partagent-ils
réellement ? Cheminent-ils ensemble ou
leurs routes ne font-elles que se croiser ?
Et cette soif de vivre si intense chez
Chloé, correspond-elle a l'idéal amoureux
qu’espére Colin?

C'est une des questions qui mintéressent
le plus et fattends la présence de nos chanteurs,
Cameron Becker et Josefin Feiler, pour vy
répondre. Je crois que lessentiel se déroulera
dans le regard et la capacité @ voir lautre : les
scenes ou Chloé observe Colin, et vice versa.
Jattends notamment le regard de Chloé sur la
sceéne de trahison, lors du rapprochement entre
Colin et Alise. Quelle est la capacité de Chloé a
accepter cet évenement dans la vie de Colin ?
Evidemment, quand on est jeune, on désire
[amour, ses expériences, ses émotions fortes.
Dailleurs, plus vieux aussi on les désire, on en
a besoin. Cest agréable, mais cest aussi une
drogue. Ce quimimporte, cest le moment ot lon
transforme ces émotions fortes et addictives en
quelgue chose de plus profond, dans le rapport
@ lautre mais aussi & soi-méme. Ici, la maladie
permet dintensifier lamour pour la vie. Je pense
aussi @ la relation entre Chloé et la souris, sa
partenaire dans notre version, qui est pour Moi
une relation trés vraie entre deux personnes
intimes, confrontées a la peur, & la tristesse
énorme de savoir que la vie touche & sa fin.
Malgré tout, elles continuent de vivre. Cest dinsi
que commencera notre opéra : elles se levent le
matin et boivent un café ensemble.

Chez Vian, la souris fait partie du boys’club.
Chez toi, il y a un déplacement. Comment,
dans ton interprétation, ce personnage
passe-t-il du coté de Chloé ?

Il'y a chez Vian une forme démancipation
dans la figure animale : on aborde [étre humain &
travers la présence danimaux. Cela nous libere



dune dimension terre-G-terre. La souris, jouée
chez nous par lactrice Matgorzata Gorol, est la
facon la plus claire de déplacer notre perspec-
tive. Elle est comme un cheval de Troie dans
I'histoire de Colin et elle incarne en un sens le
cceur de Chloé. Elle deviendra ensuite un pont
entre Chloé qui sapproche de la mort et Colin
qui plonge dans laventure afin de sauver Chloé.
Je veux montrer Chloé dans une relation double,
franchissant les frontieres de son imaginaire
amoureux et embrassant toute lexistence. Ce
qui est trés douloureux dans l'expérience de la
maladie, cest aussi limmobilité. La souris est le
personnage en mouvement par excellence. Elle
est dabord la compagne de Chloé, mais elle de-
vient un prolongement de son corps, en explora-
tion dans cet univers fantaisiste.

C’est un univers qui, chez Vian, a aussi une
dimension monstrueuse, avec des irrup-
tions de violence inattendues - comme le
carnage sur la patinoire. Qu'est-ce que cette
violence traduit ou refoule ?

Je situe cette violence dans le paysage
subjectif de Chloé. Bien s0r, chez Vian, cest une
analyse de la réalité : une perception de la souf-
france du monde, de sa violente absurdité, dun
certain systéeme d'esclavage. Cela équilibre dail-
leurs le coté édulcoré du paysage. La violence et
le monstrueux indiquent que tout n'est ici guune
expérience subjective, engouffrant les autres
personnages dans le tourbillon émotionnel de
Chloé. Chick meurt, les policiers attaquent, Alise,
proche de la folie, déclenche unincendie. Cest le
paysage intérieur de quelgu’un qui souffre et qui
veut aller vers sa fin. Ce qui implique le courage
de se confronter & la mort - et & ce quest la vie :
ici et maintenant. Ces moments détrangeté, in-
quiétants parce que le monstrueux surgit sans
raison dans un cadre apparemment inoffensif,
cela touche @ une certaine Vverité de notre exis-
tence.

La métaphore florale rend la maladie sédui-
sante. Du nénuphar, on ne voit souvent que
la fleur posée a la surface de I'eau, dans la

20

lumiére. Il y a pourtant une partie invisible
qui développe ses ramifications sous l'eau,
dans les profondeurs sombres. Ces deux
aspects du nénuphar sont-ils complémen-
taires ?

Absolument | Parce que cest précisé-
ment une définition de l'existence : il y a la sur-
face, les apparences, les personas, les masques,
et puis il y a tout I'héritage sous-jacent, TADN,
linconscient, ce quon tente de refouler dans
nos caves et nos greniers. Mais cest une unité
absolue. La santé mentale implique, je crois, lac-
ceptation de cette zone dombre et de ces rami-
fications profondes qu'on voudrait oublier. Pour-
tant, on sait tous quon transporte nos bagages
de boue et de merde. Cette image du nénuphar
interroge car, bien quelle annonce la souffrance
et la mort, on n'en retient que la beauté. Et cest
une problématique importante pour les artistes
visuels, scénographe et vidéaste, qui participent
a ce spectacle : comment évoquer la beauté en
restant critique sur le désir de sy engouffrer ?
Lesthétique de Vian est attirante. Mais notre tra-
vailimplique d'y résister.

Dans le roman, la corporéité de Chloé est to-
talement gommée. Séduisante, elle est @ la
fois évanescente et enfantine. Malade, elle
semble s'évaporer au fil du roman. Comment
ameénes-tu le corps sur scéne ? La corpo-
réité des interprétes et des danseurs est-
elle importante pour toi ?

Quand on pose la question de la vérité, le
corps est essentiel. Et merci dévoquer le carac-
tere enfantin de Chloé, car cest exactement ce
qui ma dérangée dans le roman. Elle a méme
la dimension tout aussi inquiétante dun ange.
Denisov accentue la fascination pour cette fi-
gure désincarnée puisquil introduit le religieux.
Pour moi, une des priorités dans la relation entre
Chloé et la souris, cest justement la physicalité
du désir, de la féminité, du sexe, de la maladie -
trés concrétement, sans poésie ni métaphore.
La souffrance est aussi dans humiliation du
corps qui change et quon ne controle plus. La



dualité de Chloé - une Chloé malade et une autre
Chloé fantasmée - permettra de raconter la radi-
calité des changements liés & lamaladie, surtout
chez une personne jeune. Le sang est présent
chez Vian, mais davantage lié aux animaux et
aux hommes. Je veux montrer aussi Chloé dans
soncorps et ses fluides, la réalité du corps qui se
détériore, qui souffre mais qui désire, cherche le
contact et sexprime érotiquement. La présence
desdanseursrendle désir visible. Et & traversles
danseurs, nous explorons la dimension queer de
cette histoire : la porosité entre le masculin et le
féminin, le monstrueux et 'humain. Les danseurs
et lillusionniste - qui se joint au groupe de souris
et & dautres figures étranges - révelent lambi-
guité mystérieuse du monde intérieur de Chloé.

Est-ce que tu mettrais en scéne ce roman
de Boris Vian au thédtre, sans la partition de
Denisov ?

En France, oui, parce que cest un texte
culturel commun. Jaime que les canons cultu-
rels servent d déconstruire laréalité, & provoquer
une réflexion sur les roles que nous jouons et
notre facon de raconter les histoires. Au théatre
comme @ lopéra, ce roman est trés inspirant
mais cest aussi un piege. Ca se voit dans le film
de Michel Gondry qui, je crois, est médiocre, sur-
tout au vu de son ceuvre tellement inspirante,
pleine deliberté. Cette adaptation trop littérale ne
fait que paraphraser l'univers de Vian.Cest donc
un défi intéressant & condition de lutter contre
les clichés. Je nirais probablement pas voir un
spectacle de Boris Vian créé par quelgu'un qui
se dit adorateur de Vian, prosterné devant son
osuVre.

Denisov a ajouté a l'ceuvre une dimension
religieuse, peut-étre dans sa propre quéte
de certitudes au-dela de la finitude de la vie.
Est-ce que la mort est la fin de 'amour ?

Cadépend de comment on définit lamour.
Si on congoit lamour en dehors de I'ego, alors
bien sdr, la mort n'est pas la fin de lamour. Mais
elle est la fin de l'amour narcissique - lamour

qui dit : « Je crois @ lindividu et & sa biographie,
aux monuments qu'on porte, aux grands de ce
monde, & la loyauté envers nos morts.» Celame
semble aux antipodes de lamour transcendant.
Je comprends Denisov. Moi aussi je cherche
des facons de transcender la peur et la perspec-
tive d'une fin, mais je les cherche plutdt dans les
corps et peut-étre dans la musique elle-méme.
La présence du prétre, les fragments de mu-
sique liturgique, liconographie religieuse limitent
ma capacité a ressentir cette transcendance.
Elles me renvoient plutdt & des clichés ennuyeux.
En introduisant le religieux, Denisov, selon maoi, a
trahi Vian, qui était absolument anticlérical et an-
tireligieux. Ce n'est pas un reproche. Les artistes
sont 1a pour trahir.

Propos recueillis par
Bénédicte Dacquin et Miron Hakenbeck

* Théorisé en 1975 par la critique de cinéma et réalisatrice an-
glaise Laura Mulvey, le terme de male gaze, ou « regard mas-
culin », désigne un concept selon lequel la culture visuelle est
dominée par le point de vue des hommes hétérosexuels, no-
tamment en ce qui concerne le regard porté sur les femmes
et leur représentation.
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4 décembre - 16 février

En Grande salle

LAffaire Makropoulos
Leos Janacek

opéra

5 - 16 février

invisibili

Aurélien Bory, Compagnie 111
danse

12 et 13 décembre

Le coeur a ses raisons
Schumann, Janacek
concert
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Au Grand foyer
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de13ha13n45
16 décembre et 3 février

Concerts Heure bleue
de18ha19h
8 et 29 janvier

Concert Insomniaque
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24 janvier

Open Week
13- 17 janvier
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Evénements

Le Chateau de Barbe-Bleue
Les sons de la solitude

Béla Bartok / Jeffrey Déring
opéra itinérant

18 et 19 décembre aI'Opéra
janvier / février en tournée
dans la métropole et la région

Entre trois mondes
Dutilleux, Franck, Pépin
concert de 'ONL

4 et5 décembre
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Flore Merlin
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Violoncelles
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Guillaume Lys®, Brice Barois®,
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Anne Le Roy-Petit
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Amaury Breyne* Galina Ermakova™
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Antoine Duhem®
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Christophe Hache*

Chef d'orchestre
Bassem Akiki

* musiciens et musiciennes supplémentaires
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Jean-Louis Vandervliet

Régie son
Sylvain Tricotet, David Lamblin

Régie vidéo
Blaise Cagnac, David Lamblin

Régie accessoires
Meélanie Miranda

Accessoires
Caroline Goron

Régie costumes
Camille Devos

Habillage

Alice Verron, Céline Billon,
Capucine Desoomer, Fanny
Destombes, Mélanie Deswelle,
Elise Dulac, Anne Le Montagner,
Sylvie Letellier
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Régie maquillage/coiffure
Gaélle Mennesson

Magquillage/coiffure

Lou Caron, Lucrece Cuvelier,
Mathilde Dhordain, Claire Dournel,
Khaddouj El Madi, Veronique
Marchand, Lucie Métrier, Sylvie San
Martino

Régie du choeur
Clémence Sorin

Atelier costumes

Camille Devos, Magali Broc-
Norris, Colette Perray, Léopoldine
Bouquillion, Lucie Destailleur, Sonia
Evin, Maud Lemercier, Anne Plé

Réalisation des décors
Espace et Compagnie,
Opérade Lille

Rédlisation des accessoires
Opérade Lille
et Kuluza Studio

Réalisation des costumes
et des perruques
Opérade Lille

Surtitrage
Juliette Rivens, Alice Dupont-
Chauvet pour Panthea

Traduction anglaise
Rosie Fielding pour Panthea

Chargée de production
Gwen Loudpre

'Opéra de Lille remercie Ozango et
la Comédie de Bé&thune pour le prét
de matériel vidéo.
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Bar et restauration 11

Mobilités douces &

Nouveau!

Avant le spectacle, pendant I'entracte ainsi
qu'une heure aprés la représentation, bois-
sons et petite restauration sont proposées
au Grand foyer par Bonsigne, traiteur bas car-
bone de la métropole lilloise.

Responsable de la publication Opéra de Lille

Un parking a vélos et trottinettes, gratuit et
surveillé, est disponible pour chaque spectacle
en Grande salle. Il se situe boulevard Carnot, le
long de I'Opéra. Le service est accessible une
heure avant le spectacle et pendant toute la
durée de la représentation.

A lissue de la représentation, des écrans si-
tués dans le hall de 'Opéra vous indiquent les
horaires des prochains bus et tramways au
départ de la Gare Lille Flandres et de la place
Rihour.
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